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Ce rapport est la synthase des réflexions menées par le groupe de travail "ta-
tonnement expérimental et création artiztigue” lors des deux premiers week-ends
organisés par 1'I.D.E.M.68 {décembre 74 et janvier 7%]) consacrés au tatonnement
expérimental. Il va sans dire que nous aussi nous avons t&tonné...aussi serez
vous indulgents pour ce raport...

la discussion s'engagea autour de deux blocs ce sable de fonderie.
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Qu cst—ce que 1 cnfgrwt a devant lui au départ?

Un bloe ¢'une certaine forme, d'une certaine taille. Cette premiére prise de con-
tact est d'ordre visuel. L'enfant voit. Cette prise de contact est importante.le
matériau peut &tre altachent par sa couleur, sa forme, sa texture, corme il peut
rébuter 1'enfant.

Ce premier stade passé, l'enfant va aller plus lein. Il éprouve un besoin impérieux
de toucher. Aussi le voyons-nous éprouver la résistance du matériau de différentes
maniéres: il gratte avec son doigt, il essaie de casser voire méme de mordre.

L'enfant éprouve un plaisir physique, sersoriel, de toucher la matiére.

Nous avons ncté que cette prise de centact était valable dans de nombreux domaines:
pour 1'instrument de musique, 1'enfant tape dessus, souffle dedans,etc...
pour la peinture, il commence par barbouiller,..

L'enfant a besoin de se situer par rapport au matériau.Il répondra d ce besoin de
fagons trés diverses selon son dge, sa miAturité, son conditionnement social, son
expérience culturelle.

Comment 1'aider dans sa prise de contact avec le matériau?

Il est important pour 1l'enfant de pouvoir comparer l'cbjet & un stade donné par
rapport & ce qu'il était précédemment afin de saisir correctement son action sur
le matériau.

expérience pratique: la pierre a une certaine forme.
on peut accentuer la forme, la modifier par une action précise
(grattage plus ou moins fort)
Devant cette matidre qu'il ne connait pas encore, il peut réagir de deux fagons:
-par une peur devant 1'inconnu qui le bloque alors
-par une sensation de 1'inconnu qui peut stimiler sa curiosité

~

Le role inhibiteur de la matiére n'est pas a négliger et en ce sens il est souhai-
table de mettre 1l'enfant en contact, au moins dans un premier temps, avec des blocs
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de dimensions limitdes ¢
tés créatives.

soit & la Bort tEe da ses capaci-

Sa créativité est liée a
De plus l'expérience est
classe,s..):
~cadre .riche ocu pas
-accuelil favorable ou ras :
sculpture & le poubella!™} ou par le gf’ouue: ~cia

ce sont se sts (il gratte le matériau

e premier cutil que _L'c
i prole un véritable outil

a\/ec ses ongles). !}
(rng_e,ciou, Cciseauy.e..)
Ce choix est fonction de ce qu'il connalt; de c= qu'on iui présente corme matériel
et aussi de ce qu'il a besoin pour sa réalis sation; parfois i1 imagine, 11 fabrique
1'outil dont il a bescin.

Dans quelle mesure choisira-t-il un outil qu'il comnait ou un outil nouveau? I1 v
13 matiére 3 observations nombreuses pour mettre en évidence les facteurs détermi-
rant.

LE GASPILIACE

Le t&tconnement exige une Importante quantité de matériau mais aussi beaucoup de
temps. D'aucung ¢ 1@J1t rle tatonnement entraine un gaspillage inévitable.' Mais
est-ce réellement un "gaspiilage’?
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Aor:;o un échec quelles sont les possibilités?

-ou bien l'enfant sarrdte et cet arrét peut &tre définitif ou seulement passager
-cu bisn 1'enfant poursuivera avec la volonté dlarriver jusqu'au ’“out '

La réaction devant T'Gd‘\ec est subordcrnée au contexte psychclogique dans leguel
1'enfant se trouve plongé.
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Importance du rdle du maitre

s

-permettre & 1'enfant ¢'aller 3 sor vvihme

~parmettre & 1'enfant de s'organiser

-amener 1'enfant 3 znalyser 17&chec pour pouveir

-veiller & enri C_H*P le cadre de vis

-contrat: il est indispensable de travailler une technique un lepe de temps

uffisant pour qu'il puisse y avoir évolution

—ori enter la réfiexion de 1l'enfant pour réscudre son prohléme

-montrer & 1'enfant des réalisations

exemple: un enfant cherche d reproduire quelgu'un qui court

on peut suggérer: -1l'observation du réel

-1'observation d'une photo d'un coureur
-1'observation d'une ou plusieurs oceuvres d'art
(comment leg artistes ont-ils traduit et exprimé
le mouvemert dans leurs créations?)

fub

le dépasser

Comnert introduire 1'oevvre ¢'art?

'oeuvre d'art, tel tableau, ou telle. sculp“ure" ezt un exemple d'une manidre pos-
SlblF‘ d'exprimer ce que l'enfant cherche a exprimer.
I1 est nécessaire de présenter une variété d'neuvres car il n'y a pas une fagon uni-
que d'exprimer une méme chose. La diversité est indispensable.
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I1 arrive qu'un enfant fasse une production et que les autres 1'imitent.

Que faut-il en penser?

L'imitation permet d certains de prendre confiance ("on peut faire comme le co-
pain"), & d'autres de se débloquer.

D'autre part, tout en imitant,de nouveaux €léments font leur apparition. I1 y a
donc un enrichissement de 1'expression. L'imitation peut permettre de relancer

la recherche.

QUELS OBJECTIFS?

Que recherche-t-on, quels développements souhaite-t-on lorsqu'on invite les en-
fants 3 s'exprimer dans les domaines artistiques?

-permettre & 1l'enfant de trouver un domaine on il peut réussir

-permettre & l'enfant de réaliser, de créer guelque chose pour qu'il "se
sente bien dans sa peau"

-permettre de réver

-éveiller et développer la sensibilité

-démystifier 1l'oeuvre d'art,par une production artistique personnelle

-essayer de retrouver l'art Yans le quotidien.

le groupe de travail

“tatonnement expérimental et création
artistique"

week-ends de 1'I.D.E.M.68

C'était un petit loup

qui cherchait partout sa maman.
Sa maman, elle était morte.

Et son papa aussi.

Il était tout seul.

W-AY; Il est allé d la maisonm,
Wy $ et 11 n'y avait personne.
i Il est allé voir partout,
et il a vu ses parents morts.

Alors 11 a pleuré
parce qu'il était tout seul.

Alors 1l est allé chez ses amis.

Sylvie 6.08
dessin de Jean, 7 ans Vieux—Thann




