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LA MISE EN COMMUN
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clest le moment o une création d4d'éléve
est livrde ¢ un public: les camarades de
la classe et le maltrve.

1° CE QUE ROUS METTONS EX COI
~les productions artistiques: dessins, tapisseries, sculptures, poémes,
1ions, diapos, ete ...

~les progets: cowverture du journal, panneaux, couvertures d'albums, etc ...
~les expériences sctentifiques: montages réolisés d'oprés le F.T.C., etec ...
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‘ENT DE LA MISE EN COMMUN

.en général, 1 a toujours lieu le matin aprés l'entretien, 4 un moment ou les
éleves ‘sont le plus disponibles pour fournir un effort d'attention et de ré-
o7 ;

flexion.

3° LA DISPOSITION MATERIELLE

-les dessins, tepisseries, pannecus, ...sont affichés au tableau; les éléves
et moi-méme somines asstis en demi-cercle devant le tableau. nous regardons une

seule production d la fois.

—pour regurder une sculpture, écouter un podme, nous nous asseyons en cercle
autour des tables.

Je vérifie toujours que chaque éléve voie L'objet qui lul est présenté.

4° LA DISTRIBUTION DE LA PAROLE

N

L'auteur de la production se met debout & cbté de son ceuvre:

a) pour une raison de stratégie: souvent, dans son intervention, un éléve dé-
stgne un endroit de la feuille: "en bas ...d gauche...la tache noive ...";
llauteur situe alors 1'endroit sur la feuille pour que tous voient ce dont
<1 parle.

bl c'est lui qui domne la parole aux camarades qui lévent le doigt: 11 peut ain—
s7 répoidre aux questions ou aux critiques qui lul sont adressdes.

En général, les éléves manifestent une certaine satisfaction d fairve corps avec
leur création.

5° LA MISE EN COMMUN

a) aspect pratique:
-je demande qux éléves, installés devant le tableau, quelques instants de re-
gard silencieux: ils prennent contact avec la création.

~les éléves qui ne s'expriment pas facilement ont le temps de déccuvrir quel-
que chose et de le. communiquer; cect évite (pas toujours) que ce sotent les
plus bavards qui se manifestent le plus souvent.

—~les éléves lévent le doigt et c'est l'autewr qut leur donne la parole

difficultés: éviter que tous parlent en mdme temps; avec de grands éléves on ar-
rive 4 une certaine discipline de parole mais il faut du temps!

b) le contenu

~les ¢léves cherchent d'abord & décowvrir ce que leur camarade a voulu repré-
senter ou dive; ils essaient d'analyser les sentiments exprimés par un visage,
une attitude, une couleur, une image
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~tls analysent aussi l'aspect technique: les couleurs, la mise en page, Lo
rraddetion dy nouwvement, le-soin
~ils proposent des améliorations: Tls projettent leur vision persornelle

de 1l'reuwvre. Au cours de ce moment, la sensibilité de chacun, ses gotite 3'
expriment ot sowent les éléves découvrent des aspects cuxquels 1'autewr
nfavoit pas songé.

difficultés: les éléves ne sont pas toujours en possession d'vir langage suffisam—
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nent &laboré pour exprimer ce qu'ils ressentent avez pricision

parfois une production n'inspire guére et 1l ne se passe rien entre
V'auizur et les autres.

| ROLE DI MAITRE

) au dépovt de la rise en cormun:

Love 7

. me production est mise en commun pour la premidre fois, la réaction
ves risque d'étre négative. Je pense qu’il est assez facile d'éviter
2AVEAT2It s
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-J'ceercche le dessin moi-méme cu tableau; ce geste leur montre que je por—
te Jde l'intérét 4 la création
jlessaie de faive comprendre & mes éléves qu'une critique comprend
-une partie positive: ce que Nous almons
~une partie suggestion: ce qui pourrailt Etre améliioré
iés lu premiére lecture, je leur fais adopter ce plan

cu cow:s de la mise en conmmun

'Y

J interviens pour aider un enfant 4 préciser sa pensée ou & appronfondir son
wnulysez: exemple —un éléve: ton personnage a du mouvement

~le mattre: qu'est—ce qui lut donme ce mouvament?

~un éléve: ton dessin est triste

~le maitre: pourquotl?

g "interviens quand je sens que dans un dessim ou wne podsie, un aspect aq éié
passé sous oilence, expression d'un sentiment ou d'une atmosphére par exer-
ple; j'wessate alors de le faire découvrir. Ai-ge raison? J'interviens c.ec
mon vécu d'adulte, je me projette moi ausst dans l'cewvre. Mon intervention
esi~elie profitablz? C'est un aspect que j'aimerais powoir cepprofendir.

7° VALEUR D™ LA HISE EN COHMUE

b)

la création de nocs éléves

svuavler les autres

cprds wie mise en commun particuliérement richs, souvent wi déclic se produit
dans la closee et les productions sont plus nombreuses.

anéliorer la qualité des prodvuctions

les critiques au niveau des techniques enmployées permettent ou bout d'un cer-
toin temps wune amélioration du shoiwx des coulewrs, de la répartition des per-

sonnagea sur lo feullle, d'une meilleure approchz du volume etc ...

affiner le jugement, la sensibilité des enfonts

veu Q@ pew, dovant wie production, un éléve arrive d définir ce qu'il ressent,

d arprofondir son jugement. Je suts persuadée que st cette pratique étailt pro

lingde dans ¢ scolarité future de ces pré-adolescents, on en feralt des &tres
sopabies de réagir devant la méditocrité qu'on lLeur offre.
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VALEUR DE LA MTSE EN COMMUN (suite)

- . ]
o, amtiiovation des

on @ T'intérienr de la

classe

Je enstate qu'il y a becuicoup moins d'agre
ande. Peut-8tre que Lo protique continuel

s1vité enire mes Sléves cette
¢ -de la mise en commmun ces

procustions de tous les éléves contribue 4 instauver de meilleures rela-
iicns entre eux, relations fondéec sur la décowverte, 1'dcoute, 1'appré-

ctaticr. des. autres.
Monigue Bolmont
3, rue de La Forét Noire
68490 Ottmarcheim

Je ne crois pas au pouvoir de 1'individu quand il en-
treprend de se confronter avec les autres individus

C'est le fameux et merveilleux exemble gue cite Sartre
dens la critique de la raison dialectique. Il y parle des.paysans chi-
neis qui, au moment de la révolution chinoise, disposaient de lopins de
terre trop exigus pour pouvoir nourrir leur propre famille. Chacun d'eux
cut alors 1’idée de couper quelques arbres pour agrandir son petit lopin
dge terre. Et tous le firent. Mais cette idée, qui était juste au niveau
d’un individu isplé, sut en.réalité des cons£quences catastrophiguss. Des
dizaines de milliers d’individus eyant en e¢ffet abattu quelques arbres
chacun, les foréts devinrent insuffisantes pour freiner le ruissellement
des eaux; gui emporta bientdt toutes les cultures.

J'une fazon générale, si les eaffairss humaines tournent
mal, ce n’'est pas tellement parce rue 12% Fommes tirent dans des sens op-
posés =2t qu’ainsi leurs actions ¢’arnulant: c’est bien plutdt parce que
les hommes tivent dens la2 méme saens sr méme temps, mais chacun pour soi
et 7on pas ensemble, d~ sorte gu'ils ne savent pas ce qu'ils font. Ils ne
peuvent ie sav.ir que ils se concertent, s'ils sz posent ensemble le
problene.

Mais guang chacun egit commn s'il éteit seul. il n'est
pas 2n nesurs de poser le problame réel. Nous nous ressemblons plus ou
moins, les uns les autres, et dens des situations analogues ce sont sou-
vent les mémes 1dées gui. nous viernpent:; mais cve sont wes idées qui vien-
nent 4 dee hommes seuls, et qui.sont [lauss2s parce que ces hommes ne sont
seuls gue dans leur téte: dans les faits, ils sont soiidaires.

-Francis Jeanscn dans une interview
{mai 1370) "s’inrventer ensemble”

Personne n'est & 1'abri du ri

sque d'interdire a 1'imagination d’appa-
raitre en 1’érracant sous le blo

oc de sor savoir.
casexsuas

is attentioni Si la connaissance, prise en un sens de barrage & toute
autre connaissence qui la remettrait en nuestion, est un puissant frein
é 1'imagination, la richesse des connaissarces, des expériences, de la
culture, envisagées cdans ure optigue de fluidité, de bi-sociation, d'ou-
verture, est un puissant facteur de créativité.
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Bernard Demory ”'.a créativité en
sratigue” Edit. Chatard {(pp 81/62)




