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PRESENTATION

marionnettes a gaine

marottes

marionnettes au doigt
marionnettes a fils

thédtre d'ombres
moyen d'expression

arl du spectacle
outil pédagogique

divertissement

’ -
creation
c'est tout cela le royaume de la marionnette.
Et parmi toutes ces formes ot toutes ces attentes nous n'avons pas

voulu choisir. C'est pourquoi nous avons résolu de donner & ce dos-
sier une oricntation résolument pratique.

Pour nous les marionnettes sont, avant tout, un puissant moyen
d'expression, Comme tout moyen d'expression, celui-ci suppose des

techniques sur lesquelles il prend appui. Ce sont quelques unes de
ces techniques que nous avons voulu réunir, a titre d'initiation,
a l'usage de ceux que |'approche de ce royaume intimide encore.

Dans le domainc de la marionnette, ces techniques sont, au demeu-
rant fort simples et surtout, clles sont ouvertes, évolutives, s'en-
richissant indéfiniment des trouvailles et des apports de chacun.

Ceci dit, il faut rappeler a la fois que les techniques sont indis-
pensables et qu'elles ne sont rien... L'essentiel vient ensuite. |1
consiste a se metlre en route un jour et & poursuivre au gré de
sa fantaisic, de son imagination et de scs réves.

Bon voyage au pays de la marionnette.

TROIS PARTIES COMPOSENT CE DOSSIER:

1/ Marionnettes: différents types, castelets, la réalisation d'un
spectacle.

2/ Théltre d'ombres

3/ Expériences: quelques comptes rendus d'expériences menées en
classe et des réflexions nées de la pratique de la
marionnette avec des adultes ou avec des enfants.

N.B.: La mention (bibliog. N° ...), renvoie a des compléments d'informa-
tion que 1'on trouvera dans les livres cités en bibliographie a
la fin du dossier.
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MARIONNETTES

historique

La date de naissance de la premiére marionnette se perd dans la
nuit des temps. C'est du coté de |'Egypte qu'on trouve la premiere
trace de nos poupées articulées et mues par des fils, s'il faut en
croire le témoignage que nous a laissé Hérodote.

La Gréce aussi a connu les marionnettes, On donnait a Athénes de
véritables représentations et nous connaissons méme le nom d'un ma-
nipulateur célébre: Pothein.

Avec le temps les techniques se sont perfectionnées et se sont diver-
sifiées. Chaque pays a ses personnages, son style et ses traditions
propres.

n



Ce qui apparait a peu preés certain c'est que la marionnette, tout
comme le théatre, comportait a son origine une signification reli-
gieuse. Image analogique des dieux, les statues mobiles de |'Egyp-
te ou de la Gréce antique participent d'abord a la liturgie. Ce
n'est que peu & peu que les hommes se risqueront a jouer eux-mé-
mes les roles d'abord confiés aux figurines et aux statues articu-
lées, en sorte que la marionnette n'est pas, comme on serait tenté
de le croire, une imitation du comédien. "C'est au contraire ['ac-
teur qui est, historiquement, un substitut, honteux d'abord, de Ia

marionnette’. (bibliog. N° 4, p.16)
Quant a |'étymologie du mot marionnette, elle est assez controver-
sée. Quatre explications au moins, sont proposées. -Marionnette vien-
drait

1/ de 'Mariolette", elle-méme dérivée de Mariole: nom de

la figurine articulée qui jouait le rdle de Marie dans
les créches ou les Mystéres du Moyen-Age.
2/ de Marion, |'héroine d'un Mystére du 13° siécle.
3/ de Marotte, le sceptre surmonté d'une téte garnie de
greilots que tenait le "fou" du seigneur au Moyen-Age.
4/ de Mario ou Marione: un fou célébre au Moyen-Age.
A vous de choisir parmi ces étymologies celle qui vous convient le
mieux et si aucune ne vous satisfait il n'est interdit a personne
d'en inventer une nouvelle, bien au contraire...

Dans ce dossier qui se veut essentiellement pratique et orienté vers
la construction et Ja manipulation nous laisserons volontairement
de coOté |'aspect historique de la genése des figures et des techni-
ques. Le lecteur que ces questions intéresse pourra se reporter aux
tivres cités en bibliographie: N° 1 a 8 et 9, 27, 34.

difféerents types
de marionneties

{a marotte

la marionnette
a gaine

la marionnette a fils




Il existe une variété presque infinie de marionnettes. Il est cepen-
dant possible de mettre un certain ordre dans cette diver‘site,. en
classant les marionnettes selon la maniére dont elles sont manipu-
lées. On distingue traditionnellement deux grandes familles de ma-
rionnettes selon que celles-ci sont manipulées:

par le haut (en surplomb): marionneites a tringle et marionnettes
a fils.

par le bas (en élévation): marionnettes 3 gaine, marottes, marion-
nettes a tiges.

Nous examinerons successivement les marionnettes a gaine (fig. 1),
les marottes (fig. 2)
et les marionnettes a fils (fig. 3).

MARIONNETTES A GAINE

Popularisée par Guignol, la marionnette a gaine est constituée d'u-
ne téte creuse sous laquelie vient se fixer une gaine qui figure le
vétement tout en servant a dissimuler la main et |'avant-bras du

manipulateur.

matériel

Tissu, feutrine... Enduit a lisser
Laine, raphia Papier de verre
Carton |éger pour accessoires Cutter

Papier journal

Colle & papiers peints (genre Perfax ou Rémy)
Nécessaire de couture

Yelcro

Gouache

Si possible, machine a coudre.

techniques de fabrication

TETE. La technique la plus facile est celle du papiétage. On com-
mence par modeler une téte en argile ou en pdte a modeler, puis
on la plante verticalement sur un blton maintenu dars une bouteil-
le. On recouvre ensuite cette forme d'une couche de bandelettes de
papier journal étroites, déchirées et non découpées avec des ciseaux,
(car ainsi |'adhérence et la superposition des couches seront plus
faciles) et trempées dans |'eau. La téte prend |'aspect d'une momie.
Cette premiére couche non encollée est destinée & permettre un démou-
lage plus facile. Puis on continue & envelopper la téte de bandelet-
tes de papier journal que ['on trempe, cette fois, dans de la colle
a4 papiers peints a laquelle on donne une consistance assez épaisse.
On recouvre ainsi toute la téte de 5 a 6 couches de bandelettes.
(A vrai dire on ne sait jamais trés bien ol l'on en est du nombre
des couches, mais cela n'est pas tres important; |'essentiel est d'é-
tre méthodique et aussi régulier que possible).
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On termine par le cou en entourant le bAton d'une série de bande-
lettes. Une sage précaution consiste a8 former une sorte de bourrelet

a la base du cou gqui aidera au maintien de la gaine. Si l'on a
négligé cette précaution, on pourra ultérieurement coller autour du
cou un morceau de cordelette sur lequel il sera facile d'accrocher

la gaine. (fig. 4)

Laisser sécher 24 ou 48 heures, selon la température ambiante. Lors-
que le papier paralt bien sec on découpe la téte avec un cutter se-
lon une ligne qui va d'une oreille a I'autre en passant par le som-
met du crdne. On sépare les deux moitiés puis on les colle l'une
a l'autre par quelques bandelettes de papier trempées dans la colle.

Finition: Lorsque la téte est tout a fait séche on la recouvre au
pinceau d'une ou deux couches d'enduit & lisser (utilisé d'ordinai-
re pour reboucher les petites fissures d'un mur que l'on va pein-
dre). Cette opération fait disparaitre les caractéres d'imprimerie
et fait office de sous-couche avant peinture a la gouache. Elle per-
met aussi un pongage au papier de verre qui peut s'avérer utile
avant de peindre. A ce propos, souvenons-nous que les couleurs
"gueulardes" ou le rose bonbon ne sont pas obligatoires et que de
beaux effets peuvent &tre obtenus avec des couleurs douces et des
tons pastels. (fig. 5)

REMARQUES:

Les proportions du corps humain sont telles que sa hauteur totale
équivaut a 7 fois celle de la téte. Mais les marionnettes évoluent
dans un monde qui n'est pas celui des hommes et elles doivent évi-

ter toute tentation naturaliste. En régle générale, la hauteur de
la téte doit &tre par rapport au corps, dans un rapport de 1 a 3
pour les marionnettes & gaine. (Ce rapport est de 1 a 4 ou 5 pour

les marottes et de 1 a 6 pour les marionnettes a fils. Ces indica-
tions sont valables en régle générale mais elles admettent toutes
les exceptions en fonction des cas particuliers.

La téte et son expression méritent des soins particuliérement atten-
tifs car c'est elles qui vont donner son caractére a la marionnette.
A cet égard il est utile d'observer les quelques recommandations
suivantes:

1/ se méfier de tout ce qui pourrait conduire & une imitation trop
stricte de la nature. L'art des marionnettes n'est pas un art réalis-
te mais un art symboligue. |l ne doit donc pas copier le réel mais

y renvoyer sur un mode allusif, symbolique, imaginaire.

2/ C'est pourquoi un moyen d'expression particuliérement efficace
consiste & accentuer les détails ou a déformer les traits que |'on
veut significatifs. Accentuation, simplification et déformation symbo-
lique sont les voies privilégiées de |'expression plastique des ma-
rionnettes.

3/ Se souvenir aussi que (sauf cas particuliers de réles stéréoty
pés) il importe que la marionnette puisse exprimer des attitudes et-
des sentiments variés., On doit donc se méfier d'un visage trop for-
tement figé dans une expression déterminée: joie, tristesse, méchan-
ceté... certains marionnettistes préconisent plutdt la réalisation de
tetes relativement neutres qui, selon le jeu du manipulateur pour-
ront assumer des nuances beaucoup plus variées d'expression. Cer-
tains vont méme jusqu'd préconiser la suppression de la bouche.



a/ La forme de la téte: (fig. 6) En partant d'une simple boule
gu'on déforme on parvient facilement a des formes typées sur les-
quelles on modulera le caractére.

b/ Les yeux et les sourcils sont trés importants. En régle générale
les yeux sont situés & mi-hauteur du visage, mais toutes les excep-
tions sont possibles selon le caractere que |'on veut donner aux
personnages. Se rappeler aussi que les yeux ne sont pas forcément
symétriques dans leur forme, leur position....

c/ Le nez est important. Un visage d'ordinaire a son nez placé au
milieu. Si on éléve le nez vers le haut du crdne, |'idée de bétise
se fait jour. A I'inverse, un front dégagé fait penser a un intellec-
tuel ou a une ''grosse téte"

d/ Quant 3 la caractérologie de la marionnette, on peut distinguer
avec Marcel TEMPORAL 4 types de base sur lesquels on peut broder
a I'infini toute la gamme des variations individuelles., (bibliog. N°
11), Ces 4 types sont: (fig. 7)

® D@ ©

es durs
f ° les movus les Corvaces \¢s vordces

Les Durs: sourcils contractés vers le centre, bouche haute, menton
épais.
Les Mous: sourcils ouverts au centre, bouche basse, peu de menton.
Les Coriaces: sourcils horizontaux reposant sur un long nez, pas
de bouche.
Les Voraces: sourcils contractés vers le centre, fermant le front,
ouvrant les veux.




































































































































































































































