& |adolescence

refrouver les joles du dessin

- abstrait spotoné

chantiers pédagogiques de lest juillet-aoit 1979



Le d9551n devient un état de v1vre ot 1’ enfant a du plalﬂ
sir et se dellvre. Des enfants gui experlmentent et un ‘maltre
qui les suit pour mettre & profit apontan81tes et sincérités. Le
premier rdle revient a 1' enfant qui. improvise, module, compose.
L'attitude du maitre devient 1ndependante de celle'de l'enfant.
L'aing, le compagnon est 13 pour constater le dynamlsme du cou-
rant, éviter le gaspillage, conserver . le potentiel ascendant
dans les démarches de plus en plus parfaites. Apprendre & é&tre
patient, exigeant dans ses réussites aux cotes d’ un adulte gui-
a renonceé.a imposer ses qualités, qu1 n est plus "patron”, "roi
soleil”, mais serviteur au sein d’ un. groupe autonome 1' adulte
doit &tre en quelque sorte un 1nv1ue, dlsponlble et pret au dia-
logue.

Jean—Plerre'
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— AVANT-PROPOS

Ce dossier a été préparé par des enseignants qui ont
introduit le dessin abstrait spontané dans leurs classes de-
puis guelques années; ils relatent leur expérience: la fagon
dont ils pratiquent avec leurs éléves, leurs tatonnements,
leurs difficulteés.

Le dessin abstrait spontané est une technique d'ex-
pression gui s5'adresse & des jeunes & partir de douze ans, age
ol ils évoluent plus volontiers dans l'abstraction; leur propo-
ser ce cheminement plus tdt, & une période cu ils cherchent en-
core & traduire une vision réaliste du monde serait une erreur:
de nombreuses tentatives proposées & des enfants plus jeunes
1'ont prouvé.

La fagon dont nous introduisons le dessin abstrait
spontané dans nos classes parait directive; elle 1'est effecti-
vement et nous pensons au'il ne peut en 2treautrement, du
moins dans les conditions actuelles. En. effet, dans la plupart
des cas, nos éleves ne dessinment plus, ou, s'ils dessinent en-
core, leurs productions se limitent & des stéréotypes dont ils
ont les plus grandes difficultés & se libérsr. I1 faut aider
les jeunes & se défaire de tout ce qui les bride dans 1'échec
et leur permettre de trouver leur forme d'expression personnel-
le. Nous devons les guider lors des premiers pas pour les ai-
der & ne pas tomber dans les orniéres mais & rester sur le sen-
tier dont le tracé au début leur paraitra incertain mais dont

1ls feront bientdt une large avenue.

Nous leur proposons une forme d'expression, nouvelle
‘pour eux devant laguelle chacun a les mémes chances de réussite
puisqu'au départ il n’y a aucune référence & des critéres aes-
thétigues transmis par les écoles d'art, ni a des jugements de
valeur. Tout est accepté, tout gst considéré avec la:-méme atten-

tion et le méme respect.

Notre expérience nous permet d’'affirmer que par la
suite chaque éléve peut accéder & sa forme d'expression graphi-
que personnelle et gue beaucoup trouvent ou retrouvent du plai-
sir a dessirer.

Pour des raisons technigues et financiéres, nous n'a-
vons pas pu reproduire de dessins en couleur dans ce dossier;
de ce fait il n'est pas possible au lecteur de se faire une idée
exacte des résultats auxquels arrivent des &ldves qui s’engagent
dans cette voie de 1l'expression abstraite spontanée. Cependant
nous possédons une série de dessins réalisés dans nos classes.
Nous peourrons les mettre & la disposition de ceux qui voudraient
les consulter.



le but
du dessin abstrait
spontane

dans les chemins que nul n'avait foulés risque tes pas.
dans les pensées que nul n'avait pensées, risque ta té-
te.
gscalier Hall Odeon
mai 68
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redonner le gout du des- Arrivés a 1'3dge de dix -onze ans, la plupart des enfants

sin 3 des pré-adolescentsne dessinent plus que des choses trés raides: bateau de guerre ou

qui dessinaient plutdt figures géométriques (genre rosaces au COMpasSsssls

par devoir que par plai-

sir. Autre chose: l'enfant a perdu, si jamais il 1'a eu, cet
oeil critique et nouveau vis-a-vis d'un dessin présenté, cette 1li-
berté de regarder quelque chose autrement, sous un autre angle,
d’ol cette indifférence vis & vis d'un dessin.

L’idée donc de tout balancer et de recommencer & zéro m'a
plu et me plait toujours. Eliminer tous ces jugements de valeur
sur la réussite d'une copie, la plus conforme possible du modéle,
sur la ressemblance entre sujet et modale.

De tout ceci découle la formule eppliquée dans nos clas-
ses et le déroulement des premiéres séances.
Francis

J'ai introduit le dessin abstrait spontané dans une clas-
se de 4e pour réconcilier les éléves avec le dessin. J'y vais un
moyen d'expression facilement abordable s'il est bien mené et ex-
pliqué. Je voulais sortir du dessin naif style carte postale (le
bouquet, 1'étang) qui était réalisé par manque d'idées et de tech-
niques.

Sylvie

Dans ma classe, les &ldves ont toujours manifesté le plus
grand enthousiasme pour ce genre de dessin. Pourquoi? C'est la pée
dagogie de la réussite: chacun réussit dans son genre, on accepte
tout, on ne rejette rien.

Marthe
permettre au jeune de Arrivé a la pré-adolescence, ‘le jeune dessinateur n'est
se trouver et de se plus satisfait de ses productions graphiques et 1l délaisse peu &
créer tel qu'en lui- peu une activité qui lui a pourtant apporté,par le passe, beaucoup
méme, de plaisir. Est-ce dire qu'il n'aime plus s'exprimer par ce mode

de création? Notre expérience nous prouve que non mails & condition
que lui scit donné la possibilité de découvrir d'autres pistes que
celles qu'il a pratiquées jusqu'a maintenant.

L'art contemporain a largement exploré les voies de °
1'abstraction et du non-figuratif (nous ne voulons entrer dans les
guerelles de définition de "1'abstrait”). Avec un décalage classi-
qgue d'une cingquante d'années la création graphique non-figurative
est acceptée par les jeunes (ou du moins par la plupart d'entre
eux). Pourquoi ne pas les inviter & explorer a leur tour ces voies?

Si nous nous étions engagés & faire dessiner les jeunes &
la manidre des grands créateurs de 1l'artabstrait ou du non-figura-
tif ou de leur imposer la recherche de combinaisons déléments déefi-
nis au départ nous n’'aurions fait gue reprendre ce que fait maint
professeur d'art graphique et cette démarche scholastique nous au-
rait fait déboucher sur un terrain aride sinon totalement stérile.
Or nous voulions redonner au jeune la joie de la création graphique
en lui permettant de se trouver et de se créer tel qu'en lui-méme.

I1 nous a semblé que la création non-figurative pouvait

lll/l.l
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étre fécondée par l'expression libre tout cemme 1'’expression 1i-
bre avait fécondé la production figurative du jeune enfant. C’é-
tait notre hypothése.

Elle s'est révélée plus riche que nous pensions. Et ce-
ci avec des jeunes, avec des adultes qui disaient "ne pas savoir
tenir un crayon” et n'avaient jamais pris plaisir a faire un
dessin.

Lucien




le dessin abstrait.
sa place
dans la classe

enseigne pas le dessin, enseigne la vie

poliakoff
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Lorsqu'on veut introduire une démarche nouvelle,
lorsqu'on veut donner le départ @ une activité nou-
velle, i1 faut réunir toutes les conditions nécessai-
res d la réussite et parmi ces conditions il y a 1la
possibilité de disposer d'un temps suffisant et le
choix d'un moment propice. '

J

Au premier cycle, pas
de choix possible pen-
dant les heures fixées
dans le cadre de 1'em-
ploi du temps.

Syivie

Les heures de la matinés sont réputées las plus favorables
au travail aussi les smplois du temps sont généralement struc-
turés de fagon telle que les activités correspondant aux matié-
res considérées comme fondamentales puissent avoir lieu autant
gue possible le matin. C'est-a-dire qu'on y trouve les mathéma-
tigues, 1'étude de la langus mais trés rarement des activités
d'expression artistique. Pourtant si ces heures sont plus fa-
vorablas pour les mathématiques ou la grammaire, slles les se-
raient é&galement pour le dessin, la pelnture, la sculpture...
mais la sélection ne s’opére que sur des critéres de réussite
dans ces domaines!

Et si en établissement le programme de travail de la Jjour-
née du lendemain avec les éléves, vous demandez & ce qu'excep-
tionnellement telle activité pratiquée & partir de IO heures
soit reportée & un autre moment de la journée parce que vous
souhaitez que ce moment de la matinée soit consacré a la dé-
couverte d'une nouvelle technique. 11 me semble gqu'il y a non
seulement le bénéfice d'un créneau horaire favorable mais en-
core celui d'affirmer 1l'importance accordée & l'activité pro-
posée puisqu'elle justifie une rupture dans le rite quotidisn.

Lorsqu’aprés une ou deux séances l'activité est bien lan-
cée, l'enthousiasme suffisant, il n’y a plus d'inconvénient
mejeur & la placer & une heure moins favorable; 11 est mBme
possible que naissent des moments forts, d'intense participa-

tion, & des heures traditionnellement de somnolence...

Ceci suppose gue naus soyons effectivement maitre de notre
emploi du temps ce qui n'est pas toujours le cas: les jeunes
qui sont concernés par le dessin abstrait spontand sont éven-
tuellement au CM2 et dans le cycle élémentairs le maitre a sn-
core une grande liberté dans l’organisation de son temps, mais
da:s les classes du premier cycle les contraintes sont beaucoup
n =~ evgndes.

Lucien




- 18 -

d 1'origine: une rencontre , une page d’histoire
: de 1'I.0.E.M. du B8

1968: mois de septsmbre. Plusieurs camarades du groupe Ecole Moderne du Haut-Rhin
participent & 1'animation d'un stage Pédagogie Freinet or-
ganisé aux Emibois, en Suisse, dans cette partie francopho-
ne du canton de Berne qui a, depuis, conquis son autonomie.
Ils en reviennent enthousiasmés par les travaux d'art enfan-
tin et adolescent qu'il leur a été donné de voir dans le ca-
dre de ce stage.

Leur enthousiasme est tel qu'ils provoquent, dés le 7 octo-
bre, une réunion exceptionnelle du groupe départemental
afin de "nendre compfe des recherches entreprises par Les
amis du Jurna swisse dans Le domaine de L£'absthatit spontané
et de permetire aux camarades ayant de grands eLeves, de
plus deg 12 ans, de commencen immédiatement Lewrs Zatonie-
ments”. Mais cette réunion est un échec, car' les seuls té-
moignages qui auraient pu emporter notre conviction, & sa-
voir les productions des adolescents, font défaut.

La chaleur des comptes-rendus de nos camaradss semble pour-
tant avoir éveillé la curiosité des présents puisque, le 21
novembre, nous sommes prés d'une quarantaine 3 nous retrou-
ver a Délémont o0 nous accueille 1l'équipe jurassienne. Une
exposition montée & notre attention, réunissant un nombre
impressionnant de dessins, de gravures, de tapisseries,nous
séduit par sa richesse et sa luxuriance de couleurs et de
graphismes et nous convainc de la fécondité de la voie de 1'
abstraction & condition de 1la laisser s’exprimer dans un cli-
mat de liberté et de respect de la personnalité. Jean-Pierre
Grosjean, chargé de la formation des ntiymalienne de Délé-
mont dans le domaine des arts plastiques, milite : passionné
de l'expression libre, nous rend longuement comp 2 du pour-
quoi et du comment des pratigues entreprises dans le domai-
ne du dessin abstrait spontané et ceci dans 1'esprit de la
Pédagogie Freinet.

C'était 1'époque ol beaucoup d'entre nous avaient des cours
de fin d’'études ou des classes de transition, donc des &l&-
ves en age d'Btre sensibles & 1'abstraction. Aussi, dés le
printemps 1968, nous sommes suffisamment nombreux a tenter
cette voie pour pouvoir organiser des circuilts d'exposition
itinérante. Ce gue nous constatons dans nos classes vient
confirmer ce que nous avons ressenti en visitant 1'exposi-
tion & Délémont:

nos adolescents ou pré-adolescents retrouvent la passien du
dessin qu'ils avaient perdue.

ce texte est extrait du témoignage

"dix ans d'expression graphique

LES ADULTES DESSINENT AUSSI”"

paru dans le numéro 93 {mai~juillet 1979)
dans la revue

Art Enfantin et Créations




le demarrage

chercher une idée, lui opposer une autre, mais créer
suivant une troisiéme qui naitra des deux.

poliakoff






Les sd@ances de démarrage sont toujours des séances
collectives c'est~a-dire au'elles s'adressent & tous les
€léves de la classe ou du moins a un groune impertant.

ilous donnons ict le témoigne de camarades qui ont prati-
qué le démarrage de fagons différentes mais en ayant tougours
le souci de laissey oux jewnes la possibilité d’aceéder d leur
propre moyen d’expression.

J'annonce & mes éleves, et ceci de facon tout a fait
directive, gue nous allons essayer ensemble guelgue chose de
tout & fait nouveau: petit suspens:

~ je distribue du papier journal ou des feuilles de catalo-
gue de papier peint sens reliet format environ 30X40

- je crée un Tond sonore, de préférence quelque chose qui
les déroute: musique concrete ou enregistrement fait par
les éleves d'une autre année ou bien par tout autre chose
qui puisse accaparsr 1'attention.

- je passe dans les rangs avec une bolte de Néocolor st je
cemande & chacun de choisir une couleur.

- maintenant guelquesz explications: vous allez écouter la
musique sans penser & ce gue vous allez faire; laissez
aller votre main sur le papier, au hasard, sans chercher
a faire guelgue chose de précis: gribouillez au hasard,
en grand ou petit, des lignes, des taches, changez de
feuilles guand vous voulez, arrétez guand vous en avez
assez.

Au bout de dix minutes environ, mais ce n‘est pas une
regle (lorsgque la moitié de la classe s’arréte) je prends tous
les dessins si possible ou bien pour ceux qui en ont beaucoup.
Jje demande d'en choisir un ou deux et j'affiche tout cela; on
regarde en silence puis je demande & ceux qui ont gquelque cho-
se a dire de le faire & haute voix pour tous.

Francis
il s'agit de donner Oui. la premi&ére sZance est importante; il ne s'agit
envie d'essayer. pas de faire un lails mais il s'agit d'éveiller la curiosité

des enfants et ensuite donner envie d'essayer ce "nouveau mode”
de dessin.

J'avais compulsé des feuilles de cahier, des gribouil-
lis sur des couvertures de livres etc... et je les ai montrés
et j'ai laissé parler; le mot "gribouillis" a ramassé 1’upani-
mité des voix & priori:

- qui a déja fait de ces gribouillis?

- & quels moments? (ennuis)

- sait-on ce qu'on en fait? ce qul en sort?
==~ - non

- on laisse donc courir sa main

- 8l nous essayions de lalsser courir notre main?
Enthousiasme. Distribution de papier, crayon de papier ou stylo
a bille et la séance est partie, pendant un quart d'heure.

Marthe
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un marériel qui ne outils utilisés pour les premiéres séances

bloque pas les éléves Avec les premiers groupes nous avons utilisé le crayon
de papier, assez tendre pour laisser une belle trace sans une
pression exagérée de la main et des feuilles de papier blanc de
la plus mauvaise qualité disponible afin d'éviter le sentiment
de culpabilité devant le "gaspillage” ou le blocage provogué
par une trop belle feuille. Par la suite, nous avons &été amené
& préférer au crayon, une craie grasse ou un batonnet de fusain
gt d’utiliser comme support tout simplement des journaux.

déroulement de la premiére séance

- chaque éléve regoit un journal complet de fagon & disposer de
suffisamment de papier pour toute la séance de travail meme
s’1l a une production abondante.

- puis, chague éléve est invité & prendres une craie grasse en
choisissant la teinte qu’il aime (il faut tout de méme décon-
seiller le choix d'ure teinte pale: jaunme clair, rose, bleu

ciel... gui n'apparaitrait pas suffisamment sur les pages im-

primées du journal). Le fait de ne donner gu'une craie & cha-

gue éléeve évite la tentation d’utiliser plusieurs couleurs ce .

gui contrarierait 1'objectif de cette premiére séance.

- 1'utilisation du journal comme support aux premiers graphis-
mes présente plusieurs avantages:

. C'est d'abord un papier de récupération qui n'occa-
sionne aucune dépense, on peut en utiliser autant
gu'on veut sans avoir le sentiment de faire du gas-
pillage
aux yaux de tous, a 1l’évidence, sur un tel support,
il ne peut s'agir gue d'essais

. lg format incite & des gestes amples, a de grands
mouvements de la main et du bras, & une implication
cerporelle plus importante gue sur une surface trop
limitée

A la pratigue on s'apergoit que ces avantages sont tels qu'il

y a intérét & revenir, de temps 8 auire, pour gquelgues minutes,

& des recherches graphiques sur le papier journal: la coinparai-

son  avec les mouvements d'échauffement et de mise en train

pratigués avant les exercices physiques semble possible.

la consigne donnée aux éléves o

“Ne cherchez pas & faire un dessin qui représenﬁe quelgue cho-
se, tracez ce qui vient, laissez courir votre main sur la feuil-
le, sur toute sa surface; vous pouvez méme essayer en fermant
les yeux. Commencez une nouvelle page quand vous voudrez, con-
tinuez sur autant de feuilles jusgu'au moment od tout le monde
s'grréte.”

Le travail commence. Il est peut-8tre neécessaire de
reprendre tout ou partie de ces consignes. Mais on n'oubliera
pas que la voix participe & la création d'une ambiance et on
interviendre en s’'efforgant de ne pas détruire.celle qui est
entrain de naitre. o

le role du maitre Est—tl nécessaire de souligner qu'on n'intervient que
pour encourager d'un regard ou d'un mot, pour solutionner di-
rectement un probléme matériel (craie grasse cassée ou inutili-
sable, ete...) afin de ne créer aucune perturbation. Il est
done indispensable de rester au milteu du groupe,’ de fairve en
sorte que notre disponibilité soit évidente pour chacwn  Par

voi/eon



il faut créer une
ambiance agréable
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atlleurs, il peut étre passiomnant d'observer comment chacun
réagit face d cette tdache nouvelle.

}a durée

On peut prévoir une premiére interruption au bout d'une
dizaine de minutes mais czla dépend en grande partie de la ma-
niére dont les éléves réagissent et il est par conséquent déli-
cat d'établir des régles strictss.

La musique permet souvent de résoudre guelgques problémes
notamment lorsque la qualité de l'ambiance ast importante et
c'est en recourant & la musigue que nous avons coennu ls dérou-
lement le plus satisfaisant. Nous avions un disque avec des en-
registrements de variétés que les jeunes aimaient beaucoup et
nous avons fixé et annoncé que la premiére interruption inter-
viendrait aprés l'écoute de quatre morcsaux. La musique permet-
talt de mesurer le temps mais aussi de créer une ambiance agré-
able, plaisante et appréciée par chacun.

la premiére interruption

Lors de la premiére interruption je demande a chacun de
regarder tous ses dessins puls de rechercher la page qui lui
plait le plus et de la marquer d'une croix et les €laves sont

invités & circuler autour des tables, en silence, le temps d'é-
couter un morceau, afin de voir ce gu'ont fait les camarades.

consignes pour la reprise du travail

" on va continuer les recherches,
faire de nouvelles tentatives;
vous pouvez partir des formes
quil vous ont paru intéressantes
dans vos premiéres tentatives,
par exemple celles de la page
marquées d'we ceroix mais vous
pouves aussi chercher d'autres
formes. "

Quelle doit &tre la durée de ces recherches. il faut s'arréter
avant que ne s'installe la lassitude: il vaut mieux que les
€ldves soient mécontents d'avoir & arréter trop tdt que d'avoir
epuisé tout leur anthousiasme.Nous voulons leur proposer une
aventure gqui débute 3 peine au terme de la premigre séance.

lll/ll.



fin de la premiére séance

A l'issue de la premisre séance, chaque éléve choisit
dans sa production la page qui lui plait le plus. L’expérience
montre qu'il peut 8tre nécessaire d'intervenir aupres de cer-
tains éleves pour les encourager a retenir telle page indiscu-
tablement riche en formes mais qui les fait hésiter. La page
ainsi sélectionnée est margués d’'une double croix et le nom de
l'auteur inscrit au verso: elle sera présentés lors de la mise
en commun.

Cette mise en commun, un moment capital, pourra avoir
lieu tout de suite en fin de séarce ou au contraire &tre repor-
tée en début de la seconde séance. Les deux solutions cont cha-
cune leurs avantages. On pourra donc retenir 1l'une ou 1l'autre
selon 1l'enthousiasme, la fatigue, le temps dont on dispose, etc.

Les journaux également, sont margués du nom des g£levss
et solgneusement rangés pour @tre repris lors de la seconde sé&-
ance.

P

Lucien

la premiére séance
est importante

Personnellement j'introduis la séance en ne donnant pas
trop d'explications au préalable. Je demande simplement aux éle-
ves d’'apporter du papier, du carton de différents formats et de
différentes qualités ainsique tous les outils qui permettent
de dessiner: crayons, feutres, encre, néocolor, fusain. peintu-
re.

Je crois important que les éleves aient devant eux du
matériel qui leur domne envie de dessiner.Trop souvent, la pau—
vreté du matériel présentd peut expliquer le peu de réalisa—
tions des éléves.

Je demande aux éléves de disposer devant eux tout le
matériel, afin de susciter 1'envie de s'en servir.

Une fois le matériel sorti, je demandes un moment d'at-
tention et de concentration aux €léves. Puls je présente la sé-

ance, e&n évoquant la situation d'échec dans laguelle beaucoup
d'entre eux se trouvent face au dessin. Je parle des différen-

eve/ean
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tes sortes de dessin, le dessin figuratif, le dessin abstrait.
Je définis le dessin abstrait en soulignant que ce mode de des-
sin peut leur permettre de s'exprimer, de dire des choses per-
sonnalles méme inconsciemment, ce n'est plus une reproduction
d'un tableau wvu. :

Je laisse le choix de 1'ocutil et du papier et je leur
demande de laisser courir leur main. Avant de prendre du " beau
papier”, les mains courent sur du papier journal avec des craies.
C'est & chague éléve de sentir 1le moment ol son poignet est suf-
fisamment " délié” et souple pour abandonner le papier journal
et utiliser un autre papier. Les £léeves réalisent autant de des-
sins qu'ils le désirent. Il est important de signaler & des
éléves qui n'ont pas l'habitude de ce mode d'expression que cha-

~

cun doit évoluer a son tythme.

Apres. un moment de dessin dont la durée est fonction de
1'intérét, les dessins sont numérotés et affichés.

Sylvie

-

Nous, adultes, nous avons été enthoustasmés
par la pratique du dessin abstrait spontané, parce
que nous en avons vu L'aboutissement. Les éléves
ne savent pas ou on veut les mener lorsqu'on leur
propose le démarrage; il me semble nécessaire de
les séeuriser, ils dotvent saqvoir ce que nous at-
tendons d'eux, d'autant que la phase du démarra-
ge est quelque peu déroutante et peut paraltre
insolite et farfelue d certains.

L

era/oen
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la préparation de la séance

Je choisis deux ou trois dessins réalisés les années

-précedentes, dessins tres 2laboreés, différents dans les gra-

phismes, les rythmes., les couleurs. Je les montre aux éleves:
en général, ils sont admiratifs. Je leur dis que ce sont des
€leves quil les ont réalisés.

Je cherche des gribouillis dans des cahiers de brouil-

lon; je demande 3 guelles occasions ils ont &t2 faits:

" pendant les cours d'allemand

- pendant la legon de grammaire, je m'ennuyars!”
Je deamnde aux autres s’ils ont déja gribouillé:
: " out, quand je suis énervé

- quand je m'ennute
Je chereche a savoir ol encore on peut trouver des gribouillis:

" sur les tables dans les salles d'études

- sur les livres de bibliothéques

- sur les murs’
J'explique alors gue c'est & partir de tels gribouillis que les
éléves sont arrivés aux dessins gque j'ai présentés.

1'organisation matérielle

Je distribue & chacun. des feuilles de papier de for-
mats différents; ce sont des feuilles de récupération qui sont
déja écrites au recto.

Au dos, je fais marquer le nom, la date, le numéro du
dessin? Ceci est trés important; par la suite. on pourra clas-

ser les dessins et se rendre compte de la progression de chacun.

Tous les éléves utilisent le méme outil: le crayon de

ipapier, outil familier et facile d'emploi.

te déroulement de la séance

Je donne une consigne: "fermez les yeux, laissez aller
votre main sur la feutlle.” L'attitude des jeunes pendant cett=
premieére séance est déja caractéristique: certains s’acharnern
sur le papier, leur cravon leboure la feuille; d'autres l'ef-
fleurent avec le= crayon, ilsle posent, le relevent, le reposent
plus loin. Certains travaillent avec la pointe du cravon,
d'autres utilisent toute la longueur de la mine pour noircir
la feuille.

Au bout de guelgues instants, les éleves regardent ce
qu'ils ont fait. Iis prennent une autre feuille et recommencent
en fermant les yeux ou en les ouvrant, & leur gré? Tout ceci
doit &tre assez rapide. Pendant ce temps je n'interviens pas,
je regarde.

s Lorsque les éleves ont gribouillé sur trois, gquatre,
Six«eo. feuilles (certains sont plus "productifs), je leur pro-
pose de choisir un graphisme pour la mise en commun. Toutes les
feuilles sont posées par terre; les éléves et moi-méme nous
nous asseyons en rond autour. Un baton qui circule permet de
montrer les dessins dont on parle.

Monique

VAN
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Quand on introduit une teclmique
nouvelle dans une classe, ou les
éléves l'acceptent ou 1ls témor-
gnent pour elle la plus belle
indi fférence.

St 1'on veut que par la suite
les éléves s’'enthousiasment pour
le dessin abstrait spontané, il
est important que cette séance
de démarrage "marche'" parfaite-

",

B A ' ment.Il faut provequer L'adhé-

ston des éléves, 11 faut qu'ils
sentent des le départ qu'on leur

% effre une piste qui leur appor—
ﬁ% terg wn moyen d'expressien pri-
- vilégiée

QflngCL Monique
AS cors

Ce gui me semble tout aussi primordial que tout ce dui

1'intérét aprés un premier touche au démarrage (ambiance etc...) c'est la premigre mise

tatonnement positif

en commun gui, & mon avis, devrait obligatoirement suivre 1la

premiére séance. Par 1'accueil réservé aux gribouillis, par

la découverte de la variété des formes pourtant personnelles
a chacun, bien gue souvent apparentées, on stimule grandement
1'intérét et le plaisir de continuer l'expérience en cours.

Je pense que c'est 13, & ce moment bien précis, que se
situera "la part du maitre” gui aura pour objectifs de soute-
nir et de stimuler la curiosité et 1'intérét aprés un premier
t&tonnement positif et surtout prometteur. L’accent serailt a
mettre sur ces deux derniers constats.

A mon avis, la premiére mise en commun est dfimportance
capitale; elle devrait déclencher l'’enthousiasme pour une sui-

te positive de 1'expérience.

Marthe
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OrT en anfin
Olescent

Dans les classes Freinet on ne dit pas aux éléves: "Attendez, apprenez
d'abord les techniques du dessin, de la peinture, du modelage, de la poé-
sie, de la danse, ensuite vous aurez le droit de vous exprimer!”

On leur apporte les matériaux nécessaires, on organise chaque atelier d°
expression et on favorise le jaillissement si naturel aux jeunes enfants
et que 1'école étouffe trop souvent.

En dessinant, en modelant, en dansant, en présentant leurs créations aux
camarades, les enfants découvrent par tatonnement et avec 1l'aide de 1’é&du-
cateur, les vraies lois de la création.

n , .
gr e/votre cooperalive
peu ournir -

des crayons-feutres

des maxifeutres rechargeables

des encres a 1'ezu

des encres indélébiles

des gouaches en poudre

de la gouache liquide préte & 1l'emploi
de la gouache concentrée

de la gouache au doigt

de la gouache acryligue

des pochettes pour la création de diapos
des pastels

des fournitures pour la linogravure

du matériel pour la sérigraphie
etc...etc...

elle imprime et diffuse

la REVUE trimestrielle "ART ENFANTIN ET CREATIONS”

consacrée & l'enfant et .& 1'adolescent, portant témoignage d'une réalité
artistigue au- sein de notre culture moderne.

elle permest de mieux approcher 1'expression libre dans tous les domaines:
dessin, peinture, céramique, sculpture, musigue, danse, poésie, etc..

les ALBUMS "ART ENFANTIN ET CREATIONS”

déja paru dans cette collection

1. "LES ENFANTS DESSINENT AUSSI...”, 88 pages au format 22x28 toutes en qua-
drichromie, aborde les pratiques: crayons de couleur, craies, encre de
chine, carte & gratter, drawing gum.

2. "CONSTRUCTIONS ET SCULPTURES D’ENFANTS", méme présentation que 1'album
ci-dessus, présente des travaux de constructions et de sculptures de
la maternelle aux classes du lycée.



la mise
¢nh commun

1'observateur doit apprendre 3 voir dans un tableau la
représentation graphique d'un état d'esprit, non la re-
présentation d'objets.

kandisky
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Dans la perspective d'une pédagogie qui accorde 3 1'expression
la place que nous entendons lui donner, la mise en commun est
un volet capital puisqu'elle permet la rencontre entre 1'indi-
vidu et le groupe, c'est-d-dire la sccialisation.

}

Lucien

es object s o cllendre
por la mise en comrmun

jugement de valeur
-exclu

ncrétisation du
uroit a4 la différence

Quels sont les objectifs particuliers a atteindre?
1- prise de conscience de la diversité
les éléves doivent &tre amenés a constater la variété,
la diversité des graphismes méme si certaines productions,
réalisées par des éleves différents, présentent "un air
de famille"; il peut d’eilleurs &tre intéressant de fai-
re des rapprochements, d'établir des groupements par "fa-
mille” puis d'essayer de préciser en quoil pourtant ces
productions different.
2- chacun est accepté dans sa différence
IL DOIT BGEVENIR UNE CERTITUDE ABSOLUE pour chaque parti-
cipant aue cette diversité est acceptée, accueillie, an-
préciée positivement. De ce fait tout jugement de valeur
est exclu aussi bien de la part de 1'adulte gue du grou-
pe.
Idéalement, chague jeune, & travers sa production, devrait pou-
voir se découvrir singulier et voir son originalité acceptée,
accueillie par les autres.

Ces objectifs pour cette premiére mise en eemmmn, peu-
vent paraltre ambitieux. Ils le sont effectivement. Aussi il me
semble nécessairve que la part du maltre & cette étape soit beau-
coup plus importante qu'elle le sera par 1c suite. En effet
c'est le maltre gqui propose cette piste aux jeunes comme il pro-
pose une nouvelle technique dans n'importe quel domaine de 1'ex—
pression ou de la recherche et i1 faut qu'il définisse les con-—
ditions minima en dehors desquelles 11 est impossible de pro-
gresser dans la divection donnée. A travers la pratique doivent
se révéler l'esprit et les objectifs et L1 est ndeessaire de les
faire apparaitre le plus tot possible et avec la plus grande
clarté car d cette étape 71 s'agit encore et surtout, de lutter
contre les conditionmements divers qui inhibent, qui bloquent,
qui stérilisent les tentatives d'expression de L'adolescent (si
tant est qu’il n'a pas été atteint au point de rvefusey tout nou—
vel essat).

Cela peut se présenter différemment dans un groupe ol
1'expression libre, dans différents domaines, est de pratique
quotidienne. Ce qui vient d'8tre dit prend en considération un
contexte nettement plus défavorable, malheureusement également
plus fréquent.

Lucien
e/ unn
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Telle que je 1l'ai vécue dans mon groupe de travaill, la
mise en commun pour le groupe c'est:

- le moment de la synthese

- l'aboutissement d'un moment de travail creatlf

- la concrétisation de 1! effort_de chacun

- le plaisir de voir s’offrir & ses yeux la diversité des
oeuvres de tout un chacun aprés s'étre cBtoyé pendant
quelques heures dans 1’ardeur de la.création ou au con-~
traire s'@tre plaint du tarissement de la "veine créa-
trice”!

Pourquoi une mise en commun?

- pour permettre de contempler (j'estime que le terme n’'est
pas trop fort) 1'oceuvre de chacun non pas danes le but
d'émetire un jugement de valeur mais au contraire pour
percevoir le message volontaire ou 1nv010ntalre transmls
par l'auteur dans son oeuvre. -

- pour permettre une critigue constructive (formes, cou-
leurs, évolution de la ligne, mise en page, conseils
technigques...])

- pour stimuler, encourager, valoriser.

Cette technique de groupe peut étre transposée dans le
domaine d'une classe, une classe étant un groupe de travail
d’une infinie variété.Pourquoi les réalisationsdans les diffé-
rents domaines ne seraient-elles destinées a &tre montrées qu’a
une seule personne, le grand chef?

Pourquoi cette personne, seule, aurait-elle droit de
jugement (le plus souvent de valeur)? Pourquoi cette personne
détiendrait-elle, seule, le droit aux conseils, 3 1'émulation
voire au blame? Le maltre n’é&tant qu'un élément du "groupe-
classe”, la mise ene commun contribue & la formation du jugement

N =

» du golit de 1l'enfant; elle 1l'aide & progresser, a s'affirmer.

En apprenant & é€liminer les jugements de valeur, il ap-
prendra & respecter son caharade. En se pliant & la diseipline
du silence, en attsendant son tour de parole, il acquoerra un

certain controle de soi-méme (difficile & atteindre avec des
tout jeunes).

Marthe
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2g mises en commun c'est une partie tout aussi impor-

tante gue le dessin lui-méme: c’est un bon exemple d'échanges
entre un éleve et le grcupe: elle posseéde les mémes avantages
gue les mises en cemmun dans d'autres domaines:

- sociazlisation

- affirmation de 1l'individu face au groupe

- acceptation de 1'autre

- critique constructive

- entr’aide coopérative pour conseiller

- discipline du silence et de 1'écoute de 1'autre
Cette mise en commun permet a tous de voir gu'il n'y a plus de
bons éleéves qui savent dessiner, tout le monde en est au méme
pecint; cele permet au plus hésitant de s'y mettre comme les
autres. L'observation des dessins des autres permet de deviner
guelques regles donnant des réalisétions plus "réussies" que
d'autres.

Francis

S e Cormmidn

La mise en commun gui suit la premiére séance de pratigue
du dessin abstrait spontané est déterminante pour les séances
ultérieures. Placer cette mise en commun tout de suite & 1'is-
sye de cette premiére séance ou la reporter en début de la se-
conde est avant tout une affeire de circonstances: on veillera
simplement & réunir les conditions les plus favorables & sa
réeussite.

Lueien

ion maénelie

Pour la mise en commun apreés les trois quatre premiéres
séances, les descsins sont posés par terre, ils sont trop nom-
breux pour étre affiwhés, la place mangue.

Plus tard, les dessins sont affichés au tableau; les
gléeves et moci-méme sommes assis en demi-cercle devant le ta-
bleau. Je vérifie toujours gue chague éleve voie le dessinm gui
lui est présenté.

L’auteur se met debout & cbté de son osuvre:

- pour une raison stratégique: souvent, dans son inter-
vention, un éleve désigne un endroit de la feuille:
"en bas... & gauche... la tache noire..."; 1‘'auteur si-
tue elors i'endroit sur la feuille pour que tous voient
ce dont on parle

- c'est lui qui donne la parole aux camarades qui ont

guelgue chose a dire; il peut ainsi répondre aux gues-
tions ou aux critigues gqui lui sont adressées.

cee/onn
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En général, les éléves manifestent une certaine satisfaction a

faire corps avec leur création.
Monique

Les dessins sont accrochés a un panneau d'affichage et
sont numérotés. Les éléeves sont placés en demi-cercle devant le
panneau; ils sont debout ou assis? Les €léves parlent des des-
sins en demandant la parcle soit pour donner une impression gé-
nérale, soit pour parler plus précisément d'un dessin (ce qui
inspire, ce gui choque).

Sylvie
O mMise en commun:aspect praique
conleny
pour que la mise en Les dessins sont &tendus sur le sol; nous sommes placés
commun atteigne plei- autour ... ~
nement son but, il est silence
nécessaire qu'elle: se on regarde ) N ™~
fasse dans un climat on parle
de détente, de silence, on découvre. ..
de dialogues alterna- On découvre toutes sortes de choses: traits fins, uni-
tifs. formes; gros traits bien appuyés; alliage des deux; des pointes;
des courbes. J'sssaie de faire préciser les ressemblances, les
le facteur temps ne "caractéres” du grikouillage. Je propose de les classer par
doit pas Jjouer ressemblances. J'essale aussi & la fin de formuler une synthase

~ malgré certaines ressemblances, chacun a son gri-
bouillis propre.

Au début, il peut avoir des jugements de valeur. C'est
13 que l'interventicn du maitre est nécessaire pour faire dé-
couvrir la tbeauté de la ligne, 1'harmonie des couleurs etc...
I1 faut aussi convenir des lacunes, essayer ensemble comment
améliorer certains mangues-. o

LY T Parthe

Je demande aux éleves, installés devant les dessins,
guelques instants de regard silencieux: 1ils prennent contact
avec les réalisations cu’ils ont devant eux. Cela permet aux
éléves qui ne s'expriment pas facilement de découvrir quelque
chose et de le communiguer; cela évite (pas toujours!) que ce
soient les plus bavards qui se manifestent le plus souvent.

Les éléves levent le doigt et c’'est l'auteur du dessin
gui donne la parcle. La difficulté est d'éviter gue tous parlent

en meéme temps; avec des adolescents on arrive & une certaine
discipline de parols, mais il faut du temps!

contenu des mises en commun

Au cours de la premiére mise en commun, la réaction des
éldves est différente selen les classes. Voici guelgues remarques
exprimées au cours d'une premiére mise en commun dans une clas-

se de 6e

- beaucoup de dessins ont des lignes courbes
- d'autres ont des boucles y,



des dessins ont des lignes cassées
- et des pointes
- des traits sont fins, d'autres plus gros
-1l y a plusiewrs traits l'un sur 1'autre
- sur des feuilles des gribouillis remplissent toute la
surface de la feutlle, atlleurs Tls sont petits et
au milte.. de la page
- on voit des spirales
- des lignes courbes sont fermées, d'autres ont wn com=
mencement et we fin
- sur des feutlles on voit des traits dans tous les
sens
Les enfants ont senti ies différences qui apparaissent dés les
premiers gribouillis. Dans les mises en commun ultérieures, ils
découvrent le mouvement:
- ce sont des formes qui bougent dans 1'eau
=~ sur un dessin ¢a tourne
- on dirvait des flammes
-~ ¢a broie comme des dents
Ils sentent la matiére:
- c’est mou comme de la pdte
- c'est du métal
- c¢'est wn diamont qui brille
= c'est du feu
Récemment, une éleve a dit:
~ ce dessin fait du bruit

Peu & peu ils prennent conscience de toute la richesse
qui se cache derriére leur graphisme et ils prenent en considé-
ration leurs productions et celles de leurs camarades.

Si, au cours de cette premiere mise en commun, les
éleves ne disent rien, alors j'interviens en posant des ques-
tions.

Les séances suivantes se déroulent de la méme facon. Trés
trés vite, apparaissent des graphismes persinnels; ils s'enri-
chigsent: au trait s'ajoutent la surface, des parties ombrées,
hachurées, des nuances. Les &éléves sont amenés & analyser aus-
si 1'aspect technigue: les couleurs, la mise en page, la tra-
duction du mouvement, le soin. Ils proposent des améliorétions,
ils projettent leur vision personnelle de 1'oceuvre. Au cours de
ces séances, la sensibilité de chacun, ses golits s’expriment et
souvent les £léves découvrent des aspects auxquels 1'auteur
n'avait pas songé.

La difficulté est que les éléves ne sont pas toujours
en possession d'un langage suffisamment élaboré pour exprimer
ce qu'ils ressentent avec essez de précision. Parfols un dessin
n'inspire pas et il ne se passe rien entre 1'auteur et ses ca-
marades.

Le rdle du groupe est important: lorsqu'un jeune a dé-
couvert une nouvelle fagon d'enrichir un graphisme (hachures,
points ...), cette technique est reprise par d’autres qui 1'uti-
lisent & leur fagon. Je ne pense pas gue 1'on puisse parler de
"copie” pure et simple; un apport nouveau dans une classe est
toujours exploité par les éléves, il est une source d'enrichis-

sement.

Monique
weal v



Les réactlons de la premiere mise en commun:
"oe n'est pas du dessin, cela ne veut rien dire, c'est du gri-
bouzllis.” Je confirme ces remarques:’cela ne veut rien dire
bien sir, mats persomne n'a demandé de faire quelque chose qui
veutlle dire quelque chose!"”

Dans une phase suivante, je demande si guelques dessins
sont préférés et pourquoi:

- feulille bien remplie

- réguliérement remplie

- lignes en spirales ou lignes brisées

- lignes agréables & regarder....
Retour & la place et deuxi2me séance: durée & peu prés identi-
que & la premieére avec ou sans fond sonore au choix des enfants.

Réaffichage des feuiiles et encore observation du groupe.

Je demande quel est ou quels sont les dessinms qui nous
plaisent plus que les autres et pourgquoi; c'est ce pourquoi qui
est important, il oblige l1'éleve & réfléchir, a analyser un peu
le dessin dont il parle. Au fur et & mesure des observations on
trouve les notions de rythmes dans les formes,

dans la disposition des surfaces,
i'opposition: grand-petit
épais-mince
pale-foncé
clair-foncé
de couleur: gaies ou tristes
chaudes-froides.
Francis

La pr-se 18 parclé esu Lles Li50E8s Jid SBULE - 2B &
respecter: 2 ou 3 éléves ne doivent pas parler ensemble, tous

les avis doivent 2tre entendus de la méme fagon. Il n'y a pas
d’animateur. J'invite les &leéves qui ne parlent pas & s'expri-
mer; j'interviens aussi pour exprimer un avis personnel, pour

relancer la discussion.

Cette maniére d'intervenir a surpris certains éléves de
4° gy 3° peu habitués & cette fagon de faire.

Sylvie
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e roe du mallre

~

Je sais, par expériencs., que les éleves ont tencance &
rechercher dans les graphismes abstraits, des formes figurati-
ves: 13 un visage, ailleurs un personnage, un animal... Aussi
je mets en garde avant de commencer la mise en commun:ce sont de
des dessine qui ne représentent rien, n'essayez done pas-de re-
trouver un chien ou wne t&te", ceci pour éviter une vue trop-.
superficielle du dessin. \\\\

Monique

Lorsque le groupe se trouve rassemblé devant ses nro-
ductions pour une mise en commun, il est banal qu’un jeune in-
tervienne pour dire: "13, on divait wn ..." (oiseau, un poisson,
une danseuse, ... ou: "1d, je vois un..." (arbre, une voiture,

- une fleur...). D'ailleurs il y a les mémes réactions dans un
groupe d'adultes.

On peut rester un moment & ce jeu: il oblige & dépasser
la perception superficielle, & regarder réellement, sous des
angles différents, & privilégier tantdt tels réseaux de lignes
ou de surfaces, tant®t tel autre, & explorer le dessin. Mais il
faut éviter de systématiser la recherche d'éléments figuratifs.
La présence d'éléments figuratifs péut &tre fortuite mais elle
peut aussi &tre die & 1'impossibilité ou du moins & la diffi-
gulté d'abandonner les stéréotypes graphigues pour trouver des
tragés plus authentigues, plus personnels. Il est & chindre
que le fait de relever des éléments figuratifs, donc de®%alori-
ser, méme si c'est involontaire, contribue & leur maintien et
rende plus difficile d'exploref réellement la voie de 1'abs-
trait spontané.

Lucien

- Devant une oceuvre, quelle gu'elle solt, nos éléves (des
adultes aussi!) n'ont que deux références:”c’est beau, c'est
moche... c’est du Picasso...”. RN

Aussi, au départ d'uns mise en commun, j'essaie de fai-
re comprendre aux jeunes qu'une critique comporte deux aspects:
- une partie positive: ce que nous aimons

- une partie suggestion: ce gqui pourrait &tre amé-
lioré, ce cque nous aimons moins.

Dés la premiére lecture, je fais adopter cette fagon de procé-
der. A l'usage, elle me paralt constructive.

’

Pour éviter des jugements rapides et bahaux devant
n'imparte guelle production, 11 faut amener nos éléves & entrer
en contact avec 1'oeuvre qu'ils ont devant eux, d'une maniére
meins superficielle, en les habituant & une analyse ne profon-
deur de ce gqu'ils voient; bien slr, ce n'est pas facile et il
n'existe pas de recette miracle!. Pourtant, psu & peu, les
gléves découvrent le langage d'un dessin, un.fessage; 1ils in-
terpretent un rythme, une forme. Je les améne a dire ce qu'ils
ressentent:

- dans quelle atmosphére nous plonge ce dessin?
( la nuit, la tempé&te, le silence, la violence...)
- quel sentiment il treduit? (la joie, la colére,
1'inquigtude...).
var/ e
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Quand je sens gue, dans un dessin, un aspect a été pas-
sé sous silence, j'essaie de le faire découvrir-en posant des
guestions.

Monigue

la valeur de la mise en commun

valoriser les créations de nos éléves

Un adolescent est trés heureux de montrer ce qu'il a
réalisé, 3 ses copains, d'en parler avec eux et il est indis-
pensable gue nous lui donnions la possibilité de le faire, sur-
tout au niveau de nos classes & programme allégé ol certains
réussissent en expression artistique.

stimuler les autres

Aprés une mise en commun particuliérement riche, souvent
un déglic se produit dans la classe et les productions sont plus
“nombreuses, plus fouillées.

améTiorer la qualité des productions

Les critiques faites au niveau des techniques emplaoyées
permettent, -au bout d'un certailn temps, une amélioration du
¢hoix des couleurs, de la répartition sur la feuille

affiner le jugement, la sensibilité

Peu a peu, devant une production, un éléve arrive a ex-
primer ce gqu'il ressent, & approfondir son jugement. Il me sem-
ble que la pratique de la mise en commun des productions, dans
une classe, centribue & instaurer de meilleures relations entre
les individus, melations fondées sur la découverte, 1'écoute, —

1"appréciation des autres.
Monique










lecture dun dessin

lecture du dessin
par les éléves
d'une classe de 5°
P.A.

lecture du dessin
par les &léves
““une classe de 6°

lecture du dessin
par les éléves
une classe de 5°

lecture du dessin
par les &léves
d'une classe de 5° SES

Je trouve que ce dessin est bien équilibré

on dirait quelque chose qui pique

clest tout sur wn pied, ¢a tient en équilibre

elest vatde, on divait que lee pieds ont des ventouses

d gauche on dirait que la forme va tomber, le pied gauche la
retient

la fléche de droite est reliée 4 autre chose

c'est assez léger

on dirait que l'ensemble se déplace

quelque chose veut se déméler, sortir

e'est un monument moderne

c'est en acter

ga tient en équilibre sur wn pied

c'est wne machine Q4 deux pieds: wn pied est posé, l'autre va
se poser

e'est une machine qui avance

elle craque, elle n'est pas sowple

mot, je crois cela immobile

c'est fragile

st on le touche, i1l tombe

1l risque de tomber d gauche

¢a saute

e'est un Etre solitaire dans wn monde qui n'a aucune vie
cette machine écrase tout sur sonm chemin

a droite, ol i1l y a la fléche, on peut imaginer que quelque
chose suit la machine, ¢a continue, la machine est une partie
coupée, détachée d'autre chose.

- ce dessin donne wne drdle d'atmosphére, g¢a fait un peu peur

1l y a des formes de dents

c'est sculpté dans du métal

wne forme humaine se bat contre quelque chose

ga coupe, c'est tranchant

ga prque

ga bouge comme wne balance; le crochet au milieu fait 1'équi-
Libre

en haut ce n'est pas tranchant, c'est tranchant vers le bas
en haut ce n'est pas agressif, en bas g¢a frappe

e'est wn monstre qui marche sur ses deux pattes

toute la forme se balance sur wne ventouse

on dirait wn hommc qui tirc 4 l'arc

Je vols un bras comme quand on prend la -ositien peur tirer
da l'are

w arbre qui est tombé

une partie ressemble 4@ on bloc de glace

c'est comme un arbuste d'wne autre plandte

c'est une belle forme

on divait wn homme d cheval

et 1la les cornes d'un Viking

et la gueule d'wn chien
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Nacica S"*L

‘Je ne m’intéresse pas au tableau, mais & la peinture...
(...) Je crois qu'une toile prise séparément ne suffit
pas @ expliguer une oeuvre entiére, ne peut pas suffire
a définir quelgu’un. Mais au contraire, que toutes les
erreurs, toutes les réussites de guelqu’'un permettent
de 1'approcher. Autrement dit, je suls contre le chef-d’
oguvre, contre la chose unique qui, je crois, n'existe
plus. Nous ne sommes plus dans une épogue ol on peut

se permettre de dire quelque chose une fois pour toutes,
avec un seul moyen. Je crois qu'’eon a toujours 3 ajouter
pour démultiplier la vie en superposant toujours tous
les errements, toutes les erreurs, et toutes les réussi-
tes. Sinon, on est infirme devant la vie.

Jean lMessagier
peintre,graveur et sculpteur



I'infroduction
de la couleur

poliakoff






le crayon de papier
outil banal pour les
éléves, doit assez
rapidement faire place
a d'autres techniques

le passage a la couleur
est une étape difficile

pour une réussite plus
rapide, on conseille a
1'8léve de n'utiliser
que deux couleurs

Les premiers groupes que j'ai animés ont tous débuté
dans l'abstrait spontané en utilisant exclusivement le crayon
de papisr mais 1l'utilisation de cet outil pourtant bien adapté
aux recherches graphigues, peut-28tre en raison de sa banalits,
a suscité beaucoup de réticences et une forte demande de passer

N

a la couleur.

Comme une condition de réussite est de pouvoir faire
guitter au jeune les attitudes ou les comportements stéréotypés
gqu'il a acquis face & l'expressicn graphique il m’'a semblé€ que
1"abandon d'umn outil trop connu  pour un outil neuf, & décou-
vrir, pourrait jouer favorablement. C’est la raison pour la-
guelle j'ai propose par la suite de traveiller, durant les pre-
miéres séancas, au fusain (en utilisant des feuilles de plus
grand format, papisr blanc ou Jjournaux).C'sst un trés bon outil
et nombre de jeunes tirent rapidement des effets intéressnats.
La demande de la coulsur s'est trouvée retardée.

Lucien

I1 arrive un moment ou les é&leves ne savent plus gquoi
tirer de leur crayon de papier; ceci se produit généralement
vers:- la cinguiéme seance. A ce moment j'introduis la couleur.

Monique

D&s gue 1’on passe 3 la couleur il y a une régression
dans la recherche des formes. La couleur n'est pas encore uti-
lisée comme telle c'est-a-dire pour un travail de surfaces mais
uniguement en juxtapositior de lignes colorées.

Francis

Le passage & la couleur me semble une étape difficile;
souvent les jeunes se contentent de juxtaposer les couleurs,
ils perdent les grephismes qu'ilis avaient découverts avec 1l'u-
tilisation du craycn de papier. C'est un outil sécurisant,
c'est lui gue les éléves ont 1'habitude d'utiliser pour marquer
le contour de leurs dessins. La couleur c'est pour le remplis-
sage, d'o0 la difficulté pour executer un dessin en 1l'employant
seule.

Monique

Certains enfants demandent trés vite la couleur (en gé-
néral 1le feutre. Par contagion, les autres en tatent aussi:
feutres, néo-colcr, peinture, au choix de 1'artiste! On passe
tres vite & la surface quand on utilise les couleurs.

Marthe

Je pense gu'au début de la couleur il faut limiter les
enfants & deux ou trois coloris sinon on ne sort que trés dif-
ficilement du barbouillis de couleurs; on met le plus possible

de surfacescolorées sens chercher autre chose.

D'autres matériaux peuvent etre introduits:
- crayons feutres
- fusains
- pinceaux et encre de chine
Francis

Ill/ll!
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le fusain apparait
comme un outil in-
téressant

guand la personnalité
du graphisme s'affir-
me, 1'enfant peut
utiliser plusieurs
couleurs sans régres-
ser

La couleur a été introduite dés le début. La mise en
commun a permis aux éleves une prise de conscience de la diffi-
culté. I1 y a eu un retour a une seule teinte, 1'utilisation du
fusain (gui fut une découverte pour beaucoup) a permis de ren-
dre les nuances que certains croyaient ne pas pouvoir accentuer

avec une seule couleur.

Personnellement je privilégie le fusain, mais ne 1’'impo-
se pas au départ. Cette est proposée aprés le premier essai,
une fois gue 1l'on s'est heurté aux difficultés de l'utilisation
de plusieurs couleurs.
Sylvie

Par la suite, nous avons toujours utilisé pour les pre-
mieres séances, une craie grasse de la teinte choisie par 1'é-
léve., Crayon, fusain, craie de couleur, peu importe & condition
de travailler suftisamment en monochromie. Combien de temps? Il
est difficile d'établir une norme.

Au terme de gquelques séances la personnalité du graphi.s-
me s'affirme et c'est peut-étre 1'étape gu’'il faut attendre
avant d'utiliser plusieurs couleurs.J’ai remarqué gque certains
enfants qui cherchent d'emblée & utiliser une palette trop lar-
ge se heurtent & des difficultés qui les font régresser trés
rapidement voire au découragement.

Nous avons &té amenés 3 conseiller de se limiter & trois
ou quatre teintes en moyenne sans toutefois en faire
une régle rigide, 1l'éventail pouvant s'élargir au golt de cha-
cun.

Lucien

Au moment du passage & la couleur, je conseille l'em-
ploi de deux couleurs seulement. Les él2ves ont 1'habitude de se
servir de toutes les couleurs pour faire un dessin; le résultat
n'est pas toujours heureux! Avec deux couleurs, ils peuvent dé-
couvrir les différentes possibilités de nuences, de la couleur
franche aux dégradés, des mélanges, des nouvelles couleurs of
tenues. Les dessins y gagnent en force et en expression.

Plus tard, les enfants emploient plusieurs couleurs. Ils
choisissent aussi la technigue dans lagquelle ils se sentent le
plus & l'aise: craie grasse, encre de chine, gouache, crayon de
papier...

Cette fagon de procéder peut paraitre trés direective au
départ; 2lle est surtout matérielle. Elle permet aux éléves les
plus blojués d'arriver rapidement & un résultat qui les satis-
fait; ils gardent leur entiére liberté de t&tonnement dans leur

graphisme, leurs couleurs, leur rythme.

Monique



la valorisation des
dessins

les fruits d'une quéte personnelle ne sont pas cultivés
dans un but égoiste, mais partagés. les travaux ornent
les murs, accueillent les parents et peuvent s'exporter,

s'échanger.
Jean-pierre
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La valorisation des productions me parait &tre un
facteur déterminant. Lorsque le jeune se trouve engagé
sur un chemin ot il trouve des réponses & ses attentes,
un plaisir dans la création méme, Ta valorisation supplé-
mentaire que peut Tui apporter le groupe de ses pairs ou
1'adulte, n'est peut-étre pas aussi nécessaire que Jlors-
qu'il fait ses premiers pas hésitants sur un sentier in-
connu, Lors des premiéres séances il est donc indispansa-
ble de valoriser fortement toutes les créations. Comment?

Lucien

‘alfichage
Nous choisissons ensemble les dessins gqui seront affi-
chés, les autres sont gardés par leur auteur afin de mettre peu

8 peu une évolution en valeur.
) Sylvie

Par mangue de place, je ne laisse affiché&s que les des-
sins sur lesquels on a fait des remarques, gqui nous ont permis
d'avancer. Au fur et & mesure des séances on laisse de moins en
moins de dessins du début mais dans la mesure du possible un
exemple de chague séance, ou typique d'une étape, de 1'évolu-
tion.

Chaque éleéve conserve ses dessins numérotés, ce gui lui
permet de voir sa propre évolution.

= Francis
quitter l1a salle de L'affichage dans la salle de classe est évident mais
classe... aussi insuffisant,me semble-t-il, pour des adolescents: il faut
envahir les couloirs, gu'ils puissent trouver d'autres regards, des regards de person-

les cages d'esealiers... nes étrangdres au groupe. Aussi ne faut-il pas craindre de quit-
occuper toutes les sur- ter les murs de la salle de classe pour essayer d'envahir les
faces disponibles... couloirs, les cages d'escaliers, toutes les surfaces sur les-
un réve? quelles 1'affichage est possible.

Hélas sur les matériaux de nos constructions modernes,
1'affichage est souvent techniguement impossible ou du moins
treés délicat: raison de plus pour se battre afin d'obtenir la
pose de panneaux rendant possible 1’occupetion de toutes les
surfaces par les créations des éléves et cecl systématiquement
dans tous les endroits passants de 1'établissement.

Lucien
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es arculs

Le principe des circuits est simple: un paguet de des-
sins circule entre guelgues classes. A chague passage la classe
retire la série qu'elle aveit mise lors du passage précédent et
la remplace par une nouvelle série. Et le paquet repart vers le
classe suivante dans le circuit, les dessins étant accompagnés
ou non d'un cahier ou dossier avec les commentaires transcrits,
avec les observations, avec 1'une ou 1'autre reproduction d'un
peintre connu. La préparation des séries a mettre en circulation,
la lecture des dessins d'autres classes du circuit, 1'intrusion
d'oeuvres de styles différents, de genres différents, enrichit
le groupe incontestablement. Mais il faut gviter de créer des
circuits trop longs ol le paquet ne revient que trop rarement,
ol la circulation est trop lente.

Lucien

J'ai introduit le dessin abstrait spontané dans 138 cla.
se depuis plusieurs années déja. Je garde les éléves deux an-
nées consécutives. Les années ol les dessins ont été le plus ri-
ches ont &té celles ol j'ai pu faire des échanges avec d'au-
tres classes.

Lorsque les dessins arrivent ils sont affichés; les
gléves se rassemblent autour et en discutent. C’est 1*admira-
tion, quelgue fois la déception, mais jamais 1'indifférence.

Quand les éldves retournent & leur place, j'ai souvent
remarqué que certains sortent leur bloc A dessin et spontanément
se mettent & dessiner.

Les années ol je n'ai pas pu faire d'échanges. tres vi-
te 1'enthousiasme est tombé, la "veine créatrice” s'est tarie
et les éléves ont abandonné.

Monigus

o parlicpdion O des expos

J'avais emporté des dessins & plusieurs reprises pour
de petites expositions qui se tenaient dans la cadre de diffé-
rentes manifestations organisées par le Mouvement Ecole Moderne.
I1 m'est apparu que cela était trés important pour les jeunes
car ils savaient que c'étaient des rencontres d'adultes et ils
avaient besoin que leur travail socit reconnu (tout comme nous
souhaitons gue notre travail soit reconnu c'est-a-dire gue nous
SOyDNS, NOUS, IeCONNUS...).

Mais les adultes regardent souvent sans voir et surtout
repartent sans avoir exprimé leur sentiment. Ainsi je me sou-
viens avoir préparé avec mes éléves un paguet de dessins &

vee/uan
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exposer lors d'une rencontre départementale trés. fréquentée. Le
choix s’est fait avec sérieux et aussi une certeine fierté.
Lorsgu'au lendemain je devais répondre & leurs interrogatioms
fallait-il leur dire 1'indifférence, le dé&sintéressement, le
sceptisme des adultes? On oublie trop facilement gue d"autres
peuvent besoin de notre regard pour se réaliser.

Lucien

Id ~enroduchion

11 Taut conserver des
dessins et constituer
des collections

Le dessin abstrait sponter peut aussi Btre & 1'origine
de clichés réalisés selon des technigues diverses et nombreuses

qui permettent d’en tirer dix, vingt, cinguante ou cent ou da-

vantage d'exemplaires pour le journal, une plaquette, des al-
bums, des cartes, des programmes...il y a 1& aussi des possibi-
lités de valoris ser les découvertes graphigues gui seront d'au-
tant plus nombreuses gue le climat devient un climat de créa-
tion, de recherche et d’ expression. :

Lhoien

I1 ne faut pas non plus gue les dessins & la fin de
1'année partent systématiguement & la poubelle lors du nettoya-
ge avant les grandes vacances d'été comme cela se pratique par-
fois. Il faut trouver des solutions pour conserver au moins les
productions les plus intéressantes et gue 1'enfant sache gue
1'intéreét porté & son travail est tel que certaines choses sont
conservées. Et il s’en rendra compte trés vite s'il sait que
dans la classe il y a des collections d'"anciens”, collectiens
gui le stimuleront dens son propre effort.

Lucien
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les  enfanls prennen? pﬁaésév a dessiner

des adulles

des  adulles
%ui fentent 1 avenlure

QXP'QSS\O“

ders dix ans

se refrouvent
dessinent
peig nen!‘
sm g en!'
ec. 8 S!EU!

sonf heuverx de le [ ove

et desivent n
aux %us}i'vgég rommi tqu ’

ze qu" s ot realise

nos adolescents ont retrouvé le plaisir du dessin ...
et nous 7

pourquoi nous priverions-nous d'un plaisir

que nous offrons aux jeunes?

En réponse ‘d cette question, nous avons entrepris une
démarche qui, dix ans aprés se poursuit encore.

un abondant témoignage de cette aventure (25 pages de texte et dessins)
ayant au départ le dessin abstrait spontané
est donné

dans le numéro 93 (mai-juin-juillet 1979)
de Ta revue
ART ENFANTIN ET CREATIGNS

L ] -
que vcus pouvez vous procurer auprés de la C.E.L.

ou
en adressant @ Francis Bothner 17,rue du 2 féyrier [ngersheim 68000 Colmar

un chéque bancaire ou virement postal de 18,50 F au nom de 1'I1.D.E.M. 68




ce qu'il y a de plus important dans la forme c'est de
savoir si elle est issue de la nécessité intérieure
ou non.

kandinsky






Lorsque les éléves ont pratiqué ie dessin abstrait
spontané pendant un certain temps, ils exploitent ce mode
d'expression daqs d'autres domaines.

Mes &léves ont pratigué 1'abstraction pour:
- 1'illustration du journal: lino, zinc, différentes gra-
vures (bois, carton)
- les réseaux (ficelle tendue sur des clous)
la troisieme dimension: assemblage de boltes, bois col-
1&, volumes divers.

Francis

la Tlinogravure

Les éléves gravent des linos pour 1'illustration du
journal; au bout d'un certain temps de pratique du dessin abs-
trait spontané, 1ls gravent des motifs abstraits. Mais des dif-
ficultés apperaissent. Le lino ne fait apparalitre gue deux va-
leurs: noir, blanc. Les éléves sont donc obligés d'adapter
leurs graphismes a la technigue (élimination des parties en gris
par exemplel). Il arrive que certains dessins ne peuvent pas
g@tre reproduits.

les pochoirs

Souvent pour mettre en valeur un texte em l'imprime
sur une tache de couleur; on pratique de méme pour les linos.
La pratique du dessin abstrait permet de trouver trés facile-
ment des formes qui conviennent.

les tapisseries

I1 est possible de réaliser des tapisseries a partir
d'un dessin abstreit. Le résultat est intéressant et c'est une
valorisation supplémentaire des productions.

la sculpture

Le fait d'avoir pratiqué le dessin abstrait spontané
puvre de nouvelles pistes en sculpture. Les éleves savent qu'ils
peuvent imaginer des formes gul ne ressemblent & rien. Ils ne
sont pas arrétés par la difficulté de sortir d'um bloc, un su-
jet gui ressemhle & une idée de départ.

une réalisation unique: une bande dessinée

fPour constituer le présent dossier, j'avais besoin de
dessins de petits formats. Au cours d'une séance de dessin, j'ai
demandé aux &leves de Taire de petits graphismes. Mériem en a
réalisé 5. Quand elle a eu terminé, elle les a alignés sur la
table et m'a dit:"c’est comme une bande dessinée’”. Je lui ai
alors demandé d’écrire l'histoire, ce gqu’elle a fait; elle a
réalisé un petit album.

C'est la premiére feis que cette pratique se produisait
dans ma classe. J'en ai été& trés agréablement surprise (je ne

III/III



pense pas qu'elle doive se renouveler}. Mais cette réalisation
est un témoignage de la richesse des pistes que peut apporter
la pratique du dessin abstrait spontané.

Monigue

L'abstraction n'est pas pratiquée dans d'autres domaines
ce gul expligue le désintéressement qui a suivi le moment de cu-
riosité, ceci pour de nombreux éléves.

Au bout de guatre heures, le découragement et le pessi-
misme que 1l'on connaissait lors des séances de "dessin tradi-
tionnel” ont fait leur apparition. Seuls trois éléves ont conti-
nué mais ce groupe réduit n'a pu aller trés loin. Occupée ail-
leurs, je pense ne pas avoir été assez disponible.

Sylvie

!
ot
o3 xa® Vay

L'eeuvre d'art nalt et mewrt dans le méme moment. Il n'y a pas d'oeu-
vresimmortelles, mais seulement des instants créateurs, st beaux,
enfouis avant d'avoir eu le terps de vietllir. L'art est dans 1l'hom-
me, non dans les choses. Il est ce que je crée...

Emmanuelle Arsan




la pratique
hors de |'ecole

T'artiste a &té de tout temps le porte-parole et 1'ins-
trument de 1'esprit de son époque. son oeuvre ne peut
s'expliquer gque partiellement en termes de psychologie

personnelle.
aniéla jeffa






les éléves dessinent
en dehors de 1'école
lorsque le milieu
socio-culturel est
favorable
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Beaucoup d’éleves dessinent en dehors de la classe. Il
y en & gquil raménent des dizaines de dessins faits & la maison

Marthe

Guelques éleves font des dessins pendant les heures
d’études ou chez =sux. En général ils les apportent pour me les
montrer pour me faire plaisir. Effectivement, cela me fait plai-
sir mais je leur conseille de les montrer aussi & laues camara-
des, ce qu'ils font volontiers.

Monique

Si effectivement quelgues jeunes ont essayé de dessiner
en dehors de la classe, donc chez eux, je pense gue ces tenta-
tives sont restées exceptionnelles et gu'elles ont rapidement
taourné court. Etant donné le niveau socio-culturel de nos jeu-
nes en 3ES une activité telle que le dessin abstrait spontané
ne peut susciter dans leur entourage que des réactions négatives
Gui freinent puis bloguent 1l'initiative.

Nous retrouvons la des probléemes gui surgissent parfois
avec violence, chague fois que les valeurs proposées par 1l'éco-
le ne sont pas reconnues par la famille ou le milieu social de
1'élave. Tous les "maitres novateurs, de la maternelle & la Fa-
culté, en passant par 1l'école élémentaire, le college ou le ly-
cée, savent les conséquences désastreuses que peuvent entrainer
de tels désaamords.

Lucien

En général, guand les €léves de ma classe a "programme
allégeé” ont quitté 1'école, ils ne dessinent plus., Cela s'expli-
gue: matériellement, ils n'ont plus ce qu'il faut pour dessiner:
papier, couleurs; et si 1'un ou 1l'autre fait une tentative pour
continuer, il n'a plus le soutien du groupe, son encouragement,
son regard.

Monigue
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‘Michel

Michel éteit dans sa quinziéme année, ne sachant
pratiquement ni lire ni écrire, lorsqu’il a découvert le
dessin abstrait spontané. Il nous a donné de grands des-
sins tout de feu, tel qu’en lui-méme treés probablement.
A seize ans il est entré dans la vie active, dans une
usine textile comme manoeuvre pendant deux années, puis
dans les services municipaux comme &boueur. De temps en
temps il vient nous rendre visite, comme beaucoup d'an-
ciens.

A plusieurs reprises i1 a demancé de grandes
feuilles de papier canson et des craies grasses qu'il
rapportait ou faisait rapporter quelgues jours plus tard
"je dessine” disait-il mais il ne s'exprime pas avec as-
sez de précision pour expliciter son projet: “"Comme
quand j'étais chez vous. C’est pour offrir” et il se
préoccupait de savoir si je conservais toujours les an-
ciens dessins gu'il avait laissés en quittant la SES.
Par la suite j'ai eu 1'occasion de rencontrer deux per-
sonnes gui avaient &té amenées & s'occcuper de Michel et
auxquelles il avait fait cadeau d'un de ses dessins.
Nous avons parlé de Michel, de ses dessins abstraits et
i1 ncus est apparu que le dessin abstrait spontané
était pour 1lui la seule possibilité de donner guelgue
chose de lui méme.

Lucien

Jean-Luc

Jean-Lug_est un gargon qui était dans ma clas-
se 11 y a trois. Tl avait fait beaucoup de dessins abs-
traits; il avait commencé de la sculpture sur bois en
fin d'année scolaire. Il a continué & faire de la scul-
pture: i1 est entré en relation avec un menuisier gui
lui a donné guelques conseils concernant le bois et les
outils & utiliser. Pendant ses temps de loisirs, il a
réalisé des piéces trés jolies. Il m'a aussi apporté
des dessins. Je 1'ai revu derniérement; il m’'a dit qu’il
ne dessinait plus: "je n'’al plus d'idées!" m’a-t-il dé-
claré.

Monique

l




Dominique

J'ai eu la visite d’une ancienne éléve venue ms
présenter son mari et sa troisiéms fille née il y a qua-
tre mois.

Elle m'a dit: "Ce que g'aimeraies powvoir refai-
re c'est des dessins comme on a fait avee vous. Vous sa-
vez de ces dessins qui ne veulent rien dire. J'aimerais
en mettre un dans le salon ¢a ferait beau.”

Je lui ai demandgé si elle a gardé un bon souve-
nir de caes séances de dessin et elle m’a dit que oui car
" on avait fait de belles choses”. J'al pu retrouver
quelgues dessins de cette époque et je crois que si elle
avait osé elle était pr&te & me demander pouvoir les em-
porter. Elle a essayé d’y sensibiliser son mari.

_ Une autre ancienne éléve &tait également 12 mais
elle n'aimait pas ces séances de dessin et elle n’en a
donc pas gardé un bon souvenir.

Lucien

Souvent, un détail ¢'une de mes sculptures, un galbe, un contraste me séduit
et devient le germe d'une nouvelle sculpture. J'accentue ce galbe, ce con-
traste, et cela entraine la naissance de nouvelles formes. Parmi celles-ci,
certaines -deux par exemple- poussent plus vite et plus fort que les autres.
.Je les laisse pousser jusqu'd ce que les formes originales soient devenues
accessoires et presque indifférentes. Finalement, Jje supprime une de ces
formes accessoires et indifférentes afin de dégager les autres.

Jean ARP
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la renconire avec
les ocuvres

des maitres
de |abstrait

un tableau vit sa vie comme un étre vivant subit les
changements que la vie quotidienne nous impose. cela
est naturel puisqu'un tableau ne vit que par celui
qui le regarde. '

picasso






- B5 -

Un jour, par hasard nous avons visité ensemble une
exposition Pcliakoff @ Colmar. Les enfants ont été trés
heureuses de constater que des artistes reconnus comme
tels dessinaient dans cette voie abstraite.

Nous avons trouvé des ressemblances de formes et
de couleurs avec nos dessins. Nous n'avons jamais &té aus-
si heureuses que ce jour-1a!

I Marthe

Voici le compte~rendu de cette visite: des éléves de fin d'@tudes
da 1'exnosition S. POLIAKOFF

L'avant- dernier jour de classe, j'al fait avec mez é&le-
ves une sortie & COLMAR, au Musée des Unterlinden, dans. le but
de leur faire visiter ce lieu renommé tant par son passé histo-
rigue gue par ses collections uniques, et ol aucune d'entre el-
les, Jjusgu'alors, n'’avait mis les pieds.

Dés 1l'entrée. notre regard fut frappé par 1'affiche de
1'exposition POLIAKOFF. Quelle surprise!

"Une exposition d’'abstraits!™ 7On n’en a jamais vue!"”
.et c'est par 1lad gue commenca notre visite.

Avec un plaisir non dissimulé et un certain sentiment
de fierté, nous nous sommes longuement promenées a travers les
deux salles. En effet; n'étions-nous pas en pays connu, nous
gui tationms de cet art, certaines depuis deux ans? N'étions-
nous pas "revalorisées” par ce maltre qu'on admire publiguement,
alors gu'au début, et maintenant encore, nos "oeuvres” avaient
été mal accueillies par 1lés adultes gue nous cOtoyions a 1’éco-
le, voire méme nos parents?

Le groupe est resté treés comptact tout au long de la
visite de 1l'exposition.Ensemble , nous regardions, d’'abord si-
lencieuses, puis, petit a petit, les remargues fusérent: '
"Rien que des formes géométriques; des surfaces! comme nous.'
"Pas de contour lindaive pour mettve la forme en velief- ¢ 'est
par le choix de couleur qu'’elle est mise en valeur!"” .

"Pas de noir et blanc! Rien que des couleurs! éclatantes! COn*
trastantes ou qui se marient!”

"Il y a des touches foncees (taches) sur certaines totles!

C'est assez semblable d ce que nous offre wie de nos camarades’"
"Les toiles sont groupées par genres!”

La série du fond avec ses encadrements colorés et ses tons v1-Fs
a particulierement attiré et retenu notre attention.

L’analyse,spontanée n'a pas été poussée plus avant.
Pour finir, toutes se sont précipitées sur 1lss catalogues ol
elles ont retrouvé (avec un peu de variante, certes) nos pré-
ceptes dans ceux de POLIAKOFF:

"lle copie pas, imagine' (Poliakoff)

"Ne copie pas, laisse courir ta main” (nous)

"Il fout écouter la forme quand on 1'a vue" Poliakoff
"I1 faut trouver et dégager sa ligne"” (nous)

ull/uu-
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il y a plus d'aven-
turiers de réve que
de véritables EGhris-
tophe-CoTlomb

i1 faut permettre
aux jeunes d'accé-
der aux oeuvres
des artistes en
utilisant tous les
moyens possibles:
reproductions, Ti-
vres, diapos, mu-
sées, expositions,
films,..

Apprends d te regarder de loin" (Poliakoff)
"Eloigne-toi de ton dessin et regarde-le” (nous)

J'ai vécu ce jour-1la en parfaite communion avec mes
€léves, grace a cette exposition. J'ai eu beaucoup de plaisir a
constater qu'elles étaieni nrofondément sensibilisées a 1'art
abstrait et capables aussi de porter un jugement valable dans
ce domaine. Je suis convaincue également gue la découverte de
cette fagon de dessiner abstraitement a été pour elles un véri-
table plaisir et un moyen de se réaliser. Pourguoi?

A mon avis, perce gue c'est la voie du succés =t non de
1'échec: tout est valable- cn prend conscience de ses possibili-
tés par la cécouverte de sa ligne, de sa forms, bien & soi: on
crée.

Marthe
juin 7T

La conquéte de 1’autonomie se fait & tout petits pas:
nous affirmons volontiers notre désir de guitter les sentiers
battus, il n'emp8che gue nous nous sentons rapidement en insé-
curité si la piste suivie nous éloigne trop de la fagcon de fai-
re de la majorité du groupe socio-culturel dont nous faisons -
partie.

Etant donné la médiocrité de la diffusion des arts et
plus particuliérement encore de celle des productions artisti-
gues modernes et contemporaines, peu de jeunes connaissent les
formes d'expression développées par les artistes qui ont aban-
donné le figuratif. La voie de 1'abstrait spontané les méne
donc & des productions personnelles dont ils ne trouvent pas de
références dans ce qu'ils ont pu voir sauf pout ceux qui ont pu
frégquenter des musées ou des expositions, ou des livres d'art.

L'éducateur, aux yeux de l’enfant, représente la Socié-
té et de ce fait est le garant de la validité des activités
scolaires. Mais ceci n'est pas forcément suffisant aux yeux
d'un adolescent et ne peut de toute fagon 1’Etre pour nous.

J'ai toujours souhaité pouveir présenter des oceuvres
variété suffisante de telle fagon que chague éléve puisse trou-
ver une production d'un artiste en correspondance avec sa pro-
pre sensibilité. Pour des raisons matérielles il ne m'a pas &été
possible d'atteindre cet objectif.

Nous avons constitué des dossiers en réunissant des re-
productions de tableaux de différents peintres abstraits. Cett=
guéte nous & beaucoup apporté et il m'apparalt impératif de la
poursuivre. L'Ecdition actuelle permet de réunir une collection
de reproductions de base pour une somme raisonnable mais il est
souhaitable qu'une éguipe d'enseignants procéde & un choix
prédable et communigue les références afin d’éviter que chacun
perde un temps considérable en recherche.

"C'est du Picasso!”. Il n'est pas de groupe ou cette
exclamation ne fuse & un moment ou & un autre. Elle est signi-
ficative & la fois de la notoriété et de la méconnaissance de
cet artiste. Pour de trés nombreux Jjeunes tout dessin non-
figuratif, surtout s'il est peu structuré "c'est du Pieasso”.
Il faut donc leur donner & voir quelques reproductions de son

veas/sas
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oeuvre afin de les détromper et de leur permettre de découvrir
un aspect de l'art moderne, le cubisme.

Une année, poussé par l'enthousiasme de quelques jeunes,
nous avons déhouché sur une petite exposition sur le cubisme
avec des reproductions de Pablo Picasso et Juan Gris ainsi que
de guelques dessins d'éléves interprétant un sujet & la maniére
cubiste. Cet exposé a suscité un vif intérét dans la classe
mais aussi parmi tous les é&léves des autres classes.

Lucien

"Clest 1l'oceasion dlaccedder aux oceuvres d'art pour y
découvrir les mémes loits, les mémes soucis, des véponses person—
nelles. L'artiste devient wn grend frére et non plus l'inacces~
stble et écrasant exemple. Placer l'encouragement et la eonfir-
mation d'wn "grand" aprés la quéte persomnelle, pas avant. Im-
briqués d son travail, la connaissance et le vespect de l'art
naissent naturellement."”

Jean—Pierre Grosjean
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les difficultes
les limites

chaque épogue regoit sa dose de liberté artistique et
méme le génie le plus créateur ne peut franchir la Ti-
mite de cette liberté.

kandinsky
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A mon avis, une grosse difficulté & laguelle je me suis
heurtée a chague fois que des éléves qui nlont pas dessiné abs-
traitement jusque la s'@taient jointes aux initiés, c'est 1la
question du démarrage.

Ostensiblement, elles refusaient la phase du gribouillis.
Comme elles voyaient partout les "aboutissements” elles se sont
lancées dans une sorte d'imitation de ce qu’elles voyaient.
Tout de suite c'était la couleur, elles refusaient le chemine-
ment.

Je pense que cettes facon de faire va & 1l'encontre du
but recherché: la spontanéité, 1ls recherche de son expression
propre. Je fh*ai guére trouvé de solution valable.

J?ai laissé faire un certain temps. Souvent les ancien-
nes dénongaient "les copies”; A& ce moment-1a je proposais aux ”
voleuses” d'aller & la découverte de leur propre ligne, de leur
propre forme. N'était-ce pas un peu tard? En tout cas c'était
un essal de revenir. aux sources.

' Marthe

Cette expérience a été tentée dans une classe de 4e gue
je n’aveis gque deux heures par semaines. Des &léves peu habi-
tuées a prendre des initiatives, déroutées aussi bien par le
travail proposé gue par mon attitude. Je n'ai pas su relancer
1'intérét au bon moment.

Sylvie

Nos premiéres tentatives dans le domaine du dessin abs-
trait spontané remontent & sept ou huit ans et j'ali eu 1'occa-
sion depuis de proposer cette piste & plusieurs groupes de jeu-
nes. Mais ces groupes étaient toujours formés d'adolescents,
garcons et filles, agés de I3 & 16 ans, le plus souvent tres
perturbés psychologiquement: comportement d'échec caractérisé
par une absence de confiance en soi, une anxigté latente gui se
réveille dans chaque situatiocn nouvelle, tentation constante de
se réfugier dans le connu et la routine etc... Ces traits ne
sont pas spécifiques a ces Jjeunes en ce sens gu'on peut les re-
trouver dans la psychologie de chacun, mais chez ces jeunes-13&
ils sont plus marqués gue chez les autres. Il faudraitencore si-
gnaler gue ces jeunes adolescents sont issus de dilieu socio-
culturel relativement bas, voire fruste , ce qui est important
pour comprendre leurs réections dans 1'approche d'une expres-
sion qui revét une forme artistique.

Les groupes &taient composés diversement: tantdt un
groupe-classe dont les eleves avaient 1'habitude de travailler
dans un esprit de recherche, tantdt des groupes .classes gui
avaient peu de pratigue de 1'expression et deg-la:création, tan-
tdt des groupes qui s’étaient spécialement constitués pour la
pratique du dessin abstrait spontang et c'est avec ces derniers
groupes que les difficultés rencontrées étaient les plus impor-
tantes.

Dans certaines limites les jeunes pouvaient choisir en-
tre neuf activités. Ceux qui ont opté pour le dessin abstrait
ont &té motivés surtout par le mot "dessin” et n'ont pas com-

pris, malgré les explications fournies préalablement & leur
cealunn



noribre de jeunes n'ont

jamais vu d'oeuvres ou

de reproductions

d'oeuvres abstraites

en proposant a ces jeu-

nes la voie du dessin
abstrait spontang nous
leur proposons une ac-
tivité dont le résul-
tat & leurs yeux s'é-

carte de la norme
ce qui se fait.

de

choix qu'il s'agissait de dessin non figuratif donc d'une piste
bien particuliére. Sont donc venus les éléves gul aimaient des-
siner parce qu'ils “savaient” dessiner c’est-a-dire des éléves
gui reproduisaient, de mémoire, souvent d'ailleurs avec beau-
coup de sain et de réussite, un bouguet, un chien, un chat, un
donald... et gqui souhaitaient gque je leur apprenne & ex3cuter de
méme un £léphant, ou un perroguet ou Astérix ou Blanche-Neige.
L'opposition de certains éleves & la piste du dessin abstrait
spontané était considérable et il était nécessaire, pour sauver
la situation, de consacrer une grande partie des séances a des
Jeux de déblocage du graphisme qui ne correspondaient pas non
plus & leur attente mais qui éteient acceptés car on restait dans
le figuratif et sirtout parce gue ces jeux étaient une adapta-
tion d'une émission télévisée connue de la plupart des jeunes
(1'émission du Tac au Tac).

Ces éléves n'étaient pas pr2ts & accepter, ou a affron-
ter la liberté qu'on leur offre ou qu'exige, méme dans sa péric-
de de démarrage, la pratique du dessin ebstrait spontané. Et
c'est bien de peur de le liberté gqu'il sfagit. Certains jeunes —
acceptent trés volontiers le dessin abstrait caril les libére .
figuratif qui les conduit irrémédiablement & 1'échec mals ils ne
sont pas rassurés pour autant par 1'abstrait. S’iis 1'abordent
avec les schémas de jugements habituels.

Ils ont peur d'essayer un cheminement inconnu méme si ce
chemin pourraitétre le leur. Alors dés gu'on cesse de les stimu-
ler, de les encourager a3 persévérer dans des tentatives un peu
personnelles, & valoriser le moindre résultat, dés qu’on les
laisse un moment & eux-mEmes, ils cherchent & reproduire ou a
s'inspirer d'un dessin gquelconque de la classe ou tombent dans
des stéréotypes comme par exemple celui qui apparait fréguemment
dans toutes les classes et gqui consiste & recouvrir une feuille
de surfaces colorées & peu prés toutes identigues, sans cons-
truction, avec une simple juxtaposition. Il faut reconnaitre gue
ce travail est souvent fait avec beaucoup dfapplication et que
1'enfant peut en tirer une certaine fierté. Il est d’'autant plus
difficile de 1lui faire comprendre qu'il s'est engagé dans une
impasse et de lg ramener sur une piste qui lui demandera de ma
cher avec beaucoup moins de sécurité. A nous de rester & ses cu-
tés pour le rassurer dans les passages difficiles.

Cela aussi inguiete certains, surtout parmi ceux qui re-
doutent confusément de ne pas trz comme les autres, et peut les
conduire & répéter, plus ou moins explicitement, la démarche
proposée. Mais 1& nous ne sommes pas démunis car il suffit de
donner a voir pour réconforter. C'est ainsi gue nous avons &té
amenés & une recherche qui s'est révélée passzionnante: trouver
des dessins non-+iguratifs pour exemple dans certaines images de
la télévision, ou des motifs abstraits dans des décors de maga-
ein, de dépliant putlicitaire, des reproductions d'oeuvres de
maitre dans diverses publications et 1a nous avions plus perti-
culierement., ls chance de pouvoir constituer de véritables
dossiers car des périodes de large diffusion publiaient des re-
productions dfoeuvres d'art et plusieur:z éléves collectionnaient
le vieux papier et examinaient leur butin pour en retirer ce qui
pouvait nous intéresser. Et puis on trouve dans le commerce des
reproductions de livres ou des reproductions relativement & bon

prix. Il y a aussi les bibliotheques centrales de prét qui
lll/Elﬂ
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peut nous permettre d’'introduire dans la classs des témoignages
suffisants pour rassurer, si nécessaire, pour féconder 1'imagi-
nation, voire pour susciter 1'enthousiasme.

Lucien

Le dessin abstrait spontané gque nous proposons aux gle-
ves est un moyen d'expression gqui les déconcerte, il ne se rat-
tache & aucun &€lément de leur vécu, il ne Tait pas partie de
leur cadre de vie; ils ne savent pas ol on 1les mene.

J*ai pratiqué cette technique du dessin abstrait avec
des éleves de classes de transition & qui j'enseignails toutes
les matigres. Généralement; le dessin était bien accepté, les
progrés sensibles. Il y a deux ans, pour la premiere fois, j'ai
enseigné & une classe de 5e que j'avails seulement une heure par
semaine, le vendredi en fin d'aprés-midi; 1'effectif était nom-
breux, j'avais des problémes de discipline . J'ai db arréter
cette expérience avant la fin de 1'année, je sentais monter 1'a-
gressivité. Pourquei? Je crois gque les relations entre maitre et
gléves, ici plus qu'ailleurs, ont une impprtance capitale, Si
le climat de confiarce est total, les é€leves accepteront plus
facilement le t&tonnement du début, les périodes ol leurs gra-
phismes n'évoluent plus, sans se décourager. C'est plus diffi-
cile avec des é€léves que 1l'on ne voit qu'une fois par semaine
et gui subissent un enseignement directif dans les autres disec.
plines.

B'autre part, il faut reconnaitre aussi que certains éle-
ves arrivent trés vite a des impasses. Leurs dessins n'évcluent
pas (quelgues exemples page ci-contre illustrent cette observa-
tion). Les dessins sont composés de graphismes hétéroclites,
posés les uneg & cbté des autres, sans structures, de graphismes
identiques qui se répétent comme les tuiles d’un toit, ou de
couleurs simplement mises les unes pres des autres, sans recher-
che de composition. Les mémes dessins reviennent tout au long
des séances, il n'y a pas progres dans la démarche. Cela pro-
vient du fait que 1'enfant est trop jeune ou qu'il a une struc-
turation intellectuelle immature. I1 faut alors reprendre les
graphismes de démarrage ou abandonner; 1'enfant sera plus a
1'aise dans le figuratif.

Monique

Ill/lll
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contradiction apparente Deux reproches nous sont quelgue fois faits par des per-
entre expression libre et sonnes ne pratiquant pas cette méthode:
la méthode directive de

aon n - ] > - ] A
dessin abstrait 1" comment peut-on parler d'expression lobre alors qu'au départ

il yv a une telle contrainte dans la méthode de cet enseigne-
ment, ce qui n'en fait plus de l'expression libre que vous
faites”. ‘

I1 faudra s'entendre sur le mot liberté dans l'expression.
Pour s'exprimer il feut:
- des moyens
- I'envie
- guelque chose & exprimer
ce qui mangue en général & nos enfants, ce sont les moyens et
1'envie, les deux étant d'ailleurs trés liés.

La méthode de dessin & laquelle nous croyons donne juste-
ment ces moyens; c'est un outil que nous apportons, il n'enga-
ge pas le fond de 1l'expression; le contenu reste personnel &
1'enfant. I1 n'y a en fait gue le "coup de pouce” initial qui

—~ est dirigé dans la forme:
- tous les é&léves en méme temps
- le méme support
- le méme outil.

Les supports vont se diversifier & partir du moment ol
1’enfant sent le besoin de changer de papier, de format, d'ou-
til: feutre, craie grasse, fusain, pinceau... Lul proposer
tous ces outils & la fois n’aurait pas servi. Il lui fallait
d’'abord se connaltre guant & ses formes, ses rythmes; la 1i-
berté du choix lui est donnée en toute connaissance de cause:

c'est cela le vrai choix.

Per la suite aussi, tous les &léves ne feront plus de des-
sin abstrait au m@me moment; certains abandonneront cette mé-
thode pour revenir au dessin figuretif; mais on constate quand
méme un enrichissement de leurs productions, enrichissement
venu de cette nouvelle liberté face au dessin.

- 2° "les dessins d'une méme classe se vessemblent; il n'y a donc
pas de liberté d'expression mais wne imprégnation par 1'en-
seignant™,

Dans la forme et surtout au début, dans les premiéres sé-
ances il y a ressemblance entre les diverses productions. Cela
est peut-étre du & la technique.la diversification arrive
apres plus d'un an de traveil.

Il yv a aussi, cela est slr. notre comportement qui joue:
je préfére tel dessin & un autre, méme si je ne le dis pas
explicitement & la classe, cela passeet les éléves consciem-
ment ou non imitent un peu un certain modele.

Ce phénoméne existe bien avec le texte libre, la recher-
che mathématique... Un journal d'une classe posséde un style
propre. Je reconnals le journal de telle classe sans avoir wvu
le titre. Il existe aussi un style de dessin correspondant
aux classes Freinet.

Le maitre a une personnalité; doit-il entierement s’effa-
cer? Le peut-il?

Francis



?OUR SE PROCURER DES REPRODUCTIONS D'OEUVRES CONTEMPORAINES

Il est relativement difficile de trouver des reproductions d’oeuvres contemporaines;
aussi nous pensons utile d'indiquer les adresses de quelgues éeditions, les reproduc-
tions disponibles (auteur, titre de 1'oeuvre, dimensions de la reproduction).

Nous indiguons d’un signe spécial les oeuvres non-figuratives ( ) titre de
1'oeuvre souligné

aux Editions VERKERKE

67 boulevard de Levallois
92200 NEUILLY SUR SEINE

-

ces éditions sont spécialisées dans les posters et les cartes postales
et fournissent un grand nombre de points de vente de posters (voir
grands magasins etc...). Une reproduction d'oeuvre en poster présente
un double avantage: dépense relativement modigue et grandes dimensions.

Hundertwasser
thousend windows 52x33 cm. (n° 4752)
building part of steamer
bleeding houses
arcade house

Jean Miro
- personnage et chien 60x3C (n°® 4840)
femme nue BOx76 (n® 484I)
abstrait BOx78 (n°® 4842)
red sun
femme et oiseau
the 1little blonde

Magritte
la grande famille 62x79 —
affinités électives

De Stael
agrigente 93x62

Klee

ad parnassum
fish magic
senecio

Chagall
in my country
circus girl

Kandinsky

peinture avec trois points




