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DOUrquUoI 18 inogravure

12 linogravure est un
moyen d'expression

10

20

pour l'illustration du journal scolaire

/s

nous réalisons un lino lorsqu'un texte du
journal est & illustrer .. (r)em2

chaque semaine, au cours de la réunion de
coopérative, 1'équipe chargée de la rédac-
tion du journal fait le point; les respon-
sables demandent 3 leurs camarades de pré-
senter des projets de linos dans les jours
qui’suivent, pour la couverture ou pour 1'
intérieur du journal. (mo)6eITT

d'autres occasions

lorsque nous faisons une vente pour la coo-
pérative, nous fabriquons souvent des car-
tes postales (b)cl.de perf.

1'enfant a envie de reproduire (ou d4'inven-

ter) un dessin pour lui-méme et pour en

donner un exemplaire 3 ses camarades.
(b)ecl.de perf.

il arrive que des éléves illustrent un
compte-rendu de visite, de conférence,d'ex-
posé, par un dessin sur lino ("le forgeron"
page 1, en est un exemple) (mo)6eITT

la création du gessin

ie dessin est presque
toujours réalisé dans
ig but d'en faire un

Tino

la plupart du temps il s'agit de réaliser
un dessin pour une illustration. Il est
rare qu'un dessin initialement non prévu
pour un lino soit par la suite traduit en
lino. Aucun enfant ne 1l'a jamais proposé
et moi non plus. (b)cl.de perf.

- plusieurs cas sont @ considérer:

.le dessin est spécialement congu pour
1'exécution d'un lino

.le dessin est adapté pour la linogra-
vure

:le dessin est sans destination particu-
liére. Dans ce cas j'interviens et je
suggére que le dessin pourrait fort
bien se graver. (r)cm2



& passage,

le dessin n'est qu'un
trait alors que le lino
est un .ensemble de mas-
ses. pour passer du des-
sin au lino plusieurs
procédés sont possibles.

aqessin au Iino

1° les dessins évoluent grdce au groupe-éléves

- les "anciens" font passer le style "sur-

faces-masses’ et le conseillent aux "nou-
veaux"

travail en groupe (se référer aux pages
"t&dtonnement d la linogravure" en fin de
ce dossier)

.les éléves ont 3 leur disposition un jeu
de souges et un morceau de lino

.1ls essaient les instruments

.premier tirage et discussion, correction
des linos

.deuxiéme tirage ...etc...

donc méthode habituelle:

travail discussion
correction travail
discussion ete. ..

(f)em?

2° les dessins sont reproduits en creux

- la plupart des dessins ne sont reproduits

qu'au trait creux. Je n'ai jamais fait réa-
liser de lino en "masses".Techniquement c'
est sans doute possible mais les enfants
n'ont pas la notion de surface et je ne
veux pas que leur dessin devienne ma réali-
sation. Il est évident bien sfir que si un
enfant se posait la question de vouloir ré-
aliser un lino autrement qu'en trait, je
lui apporterais mon aide technique.
(b)cl.de perf.

rares sont les éleéves qui dessinent d'a-
bord; ils s'arment immédiatement de gouges
et attaquent le linoj; les dessins apparais-
sent en creux. (mau)cml

3° les dessins sont un ensemble de masses

-le dessin spontané de
1'enfant est travaillé a-
vant d'@tre gravé sur lino.

-~ je fais réaliser le dessin sur du papier

au crayon de papier et avant de le repro-
duire sur le lino, Jje demande & 1'éléve
d'achever le dessin dans ses moindres dé-
tails.









7/

Lorsque je commence l'année avec de nouveaux él3-
ves, je leur montre des linos imprimés 1'année
précédente; ilsg remarquent que le sujet est trai-
té par masses de noir et de blanc. Au tableau, je
punaise un tirage de lino et un dessin au trait.
Les enfants se rendent compte que leur dessin n'
apparait pas; de loin on ne le voit pas.

Les éléves acceptent bien volontiers
de retravailler leur projet:

.ajouter des détails & un vétement
.casser une masse de cheveux par quel-
ques traits blancs

.suggérer la matiere

.préciser un geste

.épaissir un trait ...

Quand le projet a été enrichi, il est soumis &
toute la classe, au cours de cette mise en comrun
moment trés important, des améliorations sont pro-
posées. Quand je m'apercgois d'un trop grand dés-
équilibre dans les masses, J'interviens & mon tour
et j'en discute avec 1'é&léve pour luil en faire
prendre conscience,

En cours d'année, certains dessins proposés pour
le lino n'ont plus besoin d'étre repris, les élé-
ves sentent ol se situent les valeurs.

(mo)6eIIl

~le maitre intervient
pour aider 1l'enfant a en-
richir son dessin.

la phase préparatoire porte sur deux aspects
essentiels:

.attitude des personnages 4 modifier pour
donner plus de vie

S'il s'agit de deux personnahes qui parlent
entre eux, il y a toujours moyen de modi-
fier la position d'une main, d'un bras, des
jambes, sans pour cela démolir 1l'expression.

.dessin trop vide; le cadre de l'action
manque.

L'enfant ajoute des éléments du décor,a sa
guise. Ou bien il faut équilibrer les vides:
on déplace un peu l'un cu l'autre élément,
tout en gardant son originalité. On découpe
on recolle au ruban adhésif,etc..

(r)em?

~le maitre intervient
. ~ e
pour aider l'enfant a ré-
partir les masses

- la phase d'élaboration:



.quelque soit l'allure graphique maintenant
obtenue, avant toute chose, j'exige un pro-
jet précis, en noir et blanc, qui sera 1'i-
mage méme du tirage définitif. Le graveur
saura ainsi ol il devra attaquer le lino a-
vec la gouge au moment de la réalisation du
cliché. Le temps passé a 1l'aménagement pré-
cis et minutieux du dessin est autant de
gagné au moment de la gravure, en temps et
en qualité.

jusqu'ici ne figurent en principe que des
silhouettes des &léments du cliché, enrichis
de quelques détails: plis du visage, oeil,
etc...C'est &8 ce moment qu'on cherche a tra-
duire la répartition des valeurs, des masses.
On se place devant la fenédtre et on regarde
d'ol vient la lumiére, ol elle se dirige,
quelles sont les parties éclairées, celles
qui le sont moins ou pas du tout.

Puis 1l'enfant,pour son lino,choisit la direc-
tion de la lumiére et essaie alors d'évalu-
er ol se répartissent les différentes valeurs.
A ce moment j'indique alors soit a 1l'aide df
un dessin, soit & l'aide d'anciens linos 1!
astuce technique pour y parvenir. Je trace
des hachures plus ou moins épaisses, plus ou
moins serrées, plus ou moins inclinées par
rapport d une ligne de référence: bord d'une
manche, bord d'un plan,etc...L'enfant complée-
te son dessin par des hachures appropriées

& la densité de noir 3 obtenir.

J'estime qu'd ce moment le dessin est ter-
miné. Il est alors décalqué sur le lino et

prét pour la gravure. (r)cm?

5° les ombres dans les dessins

- il n'y en a pas (b)cl.de perf.

- je ne me suis jamails initiée aux ombres.Dans
leurs linos, mes éléves n'en tiennent pas tel-
lement compte sauf peut-&tre pour montrer
gqu'un personnage est posé sur le sol. Moi-mé-
me je ne peux les conseiller, je ne vois pas
toujours comment 1l faudralt rendre les om-
bres, ni ol elles se trouvent! (ro)6eTTT

- pas d'initiation spéciale. Seulement je m'in-
téresse depuis longtemps a toutes les formes
de la gravure auxquelles je suls assez sen-
sible. Et puis la pratique de la photographie
exige aussi que 1'on sache apprécier cette
notion d'ombre et de lumidre. Photographie cn
noir et blanc et gravure ont des liens de pa-~

renté.
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tous fes eleves i

gravent-ils aes /inos

la proportion varie certains éléves sont trés ouverts a ce moyen

suivant les classes. d'expression et en font continuellement; d'au-
tres font un essai et abandonnent cette tech-
nique. Disons que le tiers de la classe réa-
lise des linos. (mau)cml

- chaque enfant a au moins deux linos dans 1l'an-
née. Certains en font plus de 15, sans doute
parce que la technique leur convient mieux.
D'autres se rabattent plus sur le limograrphe
ou le carton gravé. Je crois qu'en général,

— c'est foncticn de la réussite.
(b)cl.de perf.

- tous les éléves de la classe ne réalisent pas
des linos. Cette technique de gravure ne cor-
respond pas d la maniére de faire ni au goflit
de tous. Elle nécessite une certaine force
physique, une précision du geste, des habitu-
des de soin, un temps de travail assez lone
Un tiers de la classe,environ, s'y intéressec.

(m)6ellT

- tous les éléves de la classe ne font pas des
1inos mais certainement 75% de la classe.
(r)cm?2

e linoleum

- nous utilisons du lino de 3mm dfépaisseur ache-~
té chez des marchands de revétement de sol.
Mais il est de plus en plus difficile de se
procurer ce matériau qui n'est plus utilis#.

l'outillage utinse
DOUr 18 iNogravure

/s qouges



'122 1° les gouges de la C.E.L.

- je les utilise mais je ne suis pas tellement
satisfait de 1la qualité. (b)el.de perf.

2° des gouges de graveur sur bois

- je n'utilise jamais les gouges de la C.E.L.
qui sont la pire des choses en matiére d'ou-
tillage. Elles ne tiennent pas a l'affltage.
Les enfants utilisent des outils de graveur
sur bois, achetés dans le commerce, marque
"Lefranc Bourgeois". Mais parait~il cet arti-
cle n'est plus au catalogue de la maison. Je
ne sais plus ol me procurer des outils vala-

bles . (r)cm?2

~

i les outils mis & la disposition |
des éléves doivent trancher, §

- je fais affter les gouges réguliérement.Le
lino étant abrasif, les outils ne coupent
plus au bout d'un certain temps.Il me semble
important de veiller & la qualité du matériel
mis 3 la disposition des éléves. Avec des ou-
tils qui ne coupent pas, les éléves se décou-

ragent. (mo)BelIlI

- on ne peut effectivement graver comme il faut
et sans peine qu'avec des outils en état.C'
est avec des outils en mauvais état que les

enfants se coupent. (r)em?

- il faut des gouges de bonne qualité et conve-
nablement affitées. Pour faciliter le travail
de gravure, je pose le lino sur le radiateur

pour le ramollir. (f)em? -

les gouges utilisées ont différents
profilsjyelles doivent permettre a
1'enfant de réaliser des traits fins
ou de lever 1 es fonds plus impor-
tants.

- trois types de gouges sont utilisés:

a) des gouges avec un profil
en V pour les traits fins:

S\WN

W
\

b) des gouges avec un profil
en U pour les détails un
peu plus gros '

W

c) des gouges avec un profil
en ~_~ pour évider des sur-
faces importantes.
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/& Dresse

lorsque le 1ino est gravé,il
est monté sur une presse,en-
cré et imprimé.

15

1°la presse 3z volet de la C.E.L.

c'est celle qui est la plus utilisée dans
nos classes.Elle donne des résultats assez
satisfaisants & condition que 1l'encre éta-
lée sur le lino ait été bien travaillée au-
paravant.

2°d'autres presses sont utilisées

-j'utilise la PRESSE A VIS: elle donne de
meilleurs résultat que la presse a volet
de la C.E.L.j;la manipulation est rapide.

(mau)cml

-j'utilise la presse d rouleau; c'est un mo-
déle qui n'existe plus & la C.E.L.

(f)cm2

3°1'impression peut se faire sans presse

pendant longtemps,j'ai imprimé les linos

sans presse: le cliché étant encré,on pose

la feuille dessus, on passe un rouleau sur

la feuille en appuyant assez fortement.
(r)em2

lencre utllisee

c'est:de 1'encre typographique

de la C.E.L.
de 1'encre offset
de T'aqualac

-j'utilise 1'encre typographique de la CFL,
encre d laguelle j'ajoute du siccatif si-
non les difficultés de séchage sont gran-
des.J'achéte le siccatif en droguerie.

-en général, nous mélangeons différentes cou-
leurs d'encres pour obtenir des nuances dif-
férentes: orange, rouge brique, bleu-vert,
bleu clair, etc...

(mo)6ellI

-1'encre "aqualac" est une encre non grasse,
diluable 3a l'eau, lavable 3 l'eau sur le
rouleau, la plaque 3 encrer, les mains, les
vétements. Flle séche rapidement, reste in-
délébile sur le papier.

On peut mélanger entre elles les différen-
tes couleurs d'Aqualac.

-quel que soit le type d'encre, utilisée,il
est trés important de bien travailler 1'en-
¢re sur .la plaque & encrer avant de l'appli-
guer sur le cliché.

-il faut éviter que des débris de lino ne
se collent 3 la plagque ou au cliché :le ré-
sultat est trés disgracieux.



le tirage des /oS b

le tirage des Tinos est réali- -nous avons mélangé des encres de différen-
sé en une seule couleur,en plu- tes couleurs sur les plaques 3 encrer pour
sieurs couleurs,associé a un obtenir certains effets, mais ce n'est pas,
pochoir ... bien sfir, latechnique gu tirage en plusieurs

couleurs, technique jamais utilisée.
(b)cl.de perf.

-nous n'avons pas abordé le tirage des 1li~
nos en plusieurs couleurs, le repérage sur
la presse posant des problémes que je n'ai
pas su résoudre. J'ai essayé d'autres tech-
nicues:

1°/noucs avons associé "lino"et"pochoir™
a)nous avons imprimé un pochoir qui
constitue le fond
puis nous avons imprimé le lino
sur ce fond -~

b)nous avons d'abord imprimé le li-
no
puils nous avons imprimé un pochoir
dans des surfaces laissées blan-
ches sur le lino.

2°/nous avons étalé deux couleurs d'en-
cre sur la plaque & encrer: le tira-
ge présente deux couleurs.

3°/nous avons imprimé deux fois le mé-
me lino 1l'un sur l'autre en décalant
les deux impressions et en réalisant
le premier passage avec trés peu 4'
encre. Cette technique peut donner
1'illusion de vitesse,d'ombre, de
brouillard, ... (e ) BaTTT

.

-j'ai combiné la technique du lino avec cel-
le du pochoir. En plus du lino, je fais com-
pléter la maquette par des couleurs en te-
nant compte des nuances obtenues par super-
position des encres en couches minces (com-
me dans le procédé offset). Les enfants y
parv:.ennen‘t assez bien aux nuances PI’C‘S
dues & la différence de ton entre les feu-
tres et les encres d'imprimerie.

(rl)cm?2
le tirage en plusieurs cou-
leurs nécessite un repérzqge
précis sur 1a presse;Fraincis
a bricolé un systéme de repé-
rage.

-je réalise des tirages en plusieurs couleurs mais
seulement un 3 deux par trimstre car c'est long,
surtout pour des tirages @ quatre ou cing couleurs,
et les ennuis de repérage sont fréquants.
J'utilise la presse a volet avec bricolage;
ce bricolage permet un repérage de plus ou
moins 1 mm pour les enfants soigneux.

(flem2
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pour bricoler le¢ systéme de ’]g)

pose et de repérage des feuil-

les dans une presse a volet.

(systéme dent i1 est question

page 16) -découper dans un métal quelconque deux petites
bandes de 15 mm de long et de 4 & 5 mm de
large; puis les faconner ainsi:

deux plis & angle droit

-dévisser les deux vis qui retiennent le tis-
su du volet (celles prés de la charniare)
introduire les deux petits crochets prés des

vis entre le métal du cadre et le tissu, re-
serrer les vis.

~avantages du truc:
.un centrage trés exact des feuilles 3 impri-
mer: il suffit de toujours les poser contre
le rebord interne du cadre métalligue sur
le volet (en 13,5 sur 21) (pour le 14,7 sur
21, il faut trouver un autre repére)
.gain de temps: la feuille peut &tre posée
pendant que celuili qui tient le rouleau pas-
se l'encre sur le lino ou la composition.

(flem

ja formation |
ab [Eglcateur

=

nous offrons @ nos éléves la
possibilité de réaliser des
gravures sur lino. C'est au
cours de stages organisés par
le groupe départamental que
nous avons découvert cette
technique.

-la seule formation c'est celle que j'ai eue
au ccurant de stages I.C.E.M. ou par 1l'ap-
port des camarades du groupe.

(b)cl.de perf.

~j'ai suivi les stages Freinet et c'est tout,
et les expériences en classe.
(f)cm?2

~-je n'ai jamais eu de formation spéciale.J'ai
vu des linos dans les journaux scolaires,j'
ai gravé un lino au cours du premier stage
I.C.E.M. que j'ai suivi et c'est tout. Mais
jai aimé cette technique de reproduction que
je considére comme privilégiée pour nos
Journaux scolaires, pour la nettete, la pré-
cision du dessin qu'elle permet d'obtenir.
(mo)6eIll

-je tdtonne avec les éléves. J'ai prls con-
tact avec cette technique au cours dfun sta-

A
ge I.C.E.M. (mau)eml

-jtai toujourc aimé les oeuvres gravees. Je
cherche 3@ me documenter. Et puis j'ail pac-



:2() pas mal d'heures 2 la table d'imprimerie le
jeudi et le dimanche. Tl n'y a pas de sorcelle-
rie. Seule 1l'expérience compte. D'ailleurs on
n'invente rien, on ne fait que s'approprier de:
techniques découvertes depuis longtemps:; 1l'idée
des tirages en couleurs m'est venue aprés la
visite du musée de 1'imagerie & Fpinal, et a-
prés celle du musée de 1l'impression sur étoffe
d Mulhouse. Le reste n'est qu'une adaptation

dans le détail. (r)em?

a valorisation des linos

~dans ma classe elle se fait de plusieurs fa-
cons:

1°/les tirages sont affichés en classe

2°/les linos figurent dans le journal scolai-
re qul est vendu et qui circule dans d'au-
tres classes

3°/en fin d'année scolaire, je rassemble tous
les linos pour en faire un album. Les en-
fants écrivent les titres qu'ils ont donné
d leur oeuvre. Ils savent que je montre cet
album & d'autres éléves, a des adultes.

4°/quand les éléves écrivent 3 certaines per-
sonnes pcur leur demander un renseignement
concernant une enquéte ou pour remercier
quelqgu'un pour son apport, souvent ils col-
lent un lino au verso de leur lettre.
(mo)6eTIT

la realsation le tirage des
/IN0S
demandent des exigences

~cette activité demande énormément de propreté
de la part des éléves au moment ‘de 1l'impres-

sion. (mau)emil

~l'atelier "impression de lino" demande une cr-
ganisation rigoureuse si 1l'on veut obtenir w:
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travail net et soigné de la part du groupe a'é-
léves qul impriment. (mo)6eITT

-3 ajoute _Que je suis d'une grande exigence sur
Te soin 3 apporter 3 la confection des dessins,
“a la qualité des tlrages. De prime abord cette
exigence aurait de quoi rebuter. Mais les en-
fants savent qu'ils ne sont pas pressés par le
temps. Méme les plus mal soigneux arrivent a ré-
aliser des tirages sans aucune perte de papier.

et leur meilleure récompense (méme si le terme:
n'est pas prononcé) est bien d'avoir un travail
impeccable, élaboré. A mon avis, il est falla-
cieux d'opposer spontanéité et qualité, liber-
té et laisser faire, en lionogravure comme ail-

leurs. (r)em?2

“quelques consels
pour reussir

-pour couper le 1ino

pour couper le lino aux dimensions voulues par
le dessin & graver proceder ainsi:

.entailler le lino au coupe-tout (cutter), au
tranchet ou & 1l'aide d'un petit couteau blen af-
faté (genre petit couteau de cuisine)

.plier de facon a ce que la matieére se casse
.couper les fils

~pour inverser le dessin

il est indispensable d'inverser le dessin lors-
que le lino comporte une partie écrite (titre,
enseigne,nom du-.graveur, etc...)

deux facons de procéder:

.le dessin original se trouve sur un papier as-
sez fin pour que le tracé soit visible & l'en-
vers ou, mieux, sur un papier calgque: il suffit
alors de retourner la feuille pour décalquer le
motif sur le lino.

.51 ce procédé est impossible en raison de 1'é-
paisseur du papier, repasser le dessin aprés a-
voir placé sous la feuille un carbone, face en-
vrée vers le haut, puis de retourner la feuille
avant de décalquer sur le lino.

~

-sécurité 3 la gravure

tout d'abord veiller 3 la qualité des tranchants
des outils employés ' mais également 3 la maniére
dont 1l'enfant tient ces outils et les manoeuvre:

R SN
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régles de sécurité:
~-le lino doit &tre posé 3 plat sur la table
-maintenir le lino d'une main pour 1l'empécher de

bouger
-veiller 3 ce que la main qui maintient le lino
soit toujours a l'arriére par rapport la gou-

e! cecl pour éviter une coupure si la gouge
vient & glisser

remarque: la confection et l'utilisation régulié—
re d'une "planche & graver" qui se pose sur n'im-
porte guelle table sans fixation incitera 1l'en-
fant 3 ne pas placer sa main devant la gouge.

(voir dessin ci-contre et ci-dessous)

~le montage du lino dans la presse

.le 1ino doit &tre monté sur une plaque de bois
d'environ 20mm d'épaisseur (par exemple sur du
novopan de 19mm); il peut &tre collé ou cloué
avec deux ou trois petites pintes (attention:il
ne faut pas que la téte dépasse)

.11 faut procéder & un premier tirage: si la
feuille de papier n'est pas uniformément impri-
mée un petit réglage est 3 effectuer: on suré-
léve la plaque de bois en glissant du papier en
dessous.

En général, c'est moi qui monte le 1lino sur la
presse et qui effectue les premiers tirages.

.7

-1'encrage du cliché

.1l'encre est étalée sur une plaque (métallique,
verre, formica) et bien travaillée au rouleau;
c'est @ ce moment que 1l'on peut ajouter quel-
ques gouttes de siccatif (surtout si 1'encre u-
tilisée est de celle fournie par la C.E.L.)

.il faut veiller a ce que la couche 4d' encre ap-
pllquee sur le cliché ne soit pas trop epalsse'
1'encre risque d'empdter le cliché en penetrant
et en remplissant les creux détruisant ainsi cer-
tains détails; dans ce cas il convient de faire
deux trois tirages sur un papier qualité jour-

oov/-o-
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26 bis

te journal scolaire,re-
flet de l1a vie de 1la
classe,est destinég 3 cir-
culer dans d'autres clas-
ses, dans le public:

sa présentation doit étre
soignée au maximum.

.....

\\\\\\2\:\\\\\\‘5

bande de
paplay

nal puils de nettoyer le cliché au white-spirit.

-1'impression des feuilles

le lino est imprimé par une équipe de 4 éléves:

lun éléve encre le 1ino

2.un éléve pose la feuille blanche sur le cli-
ché dans la presse; c'est 1l'opération la plus
délicate,le bord de la feuille devant &tre pa-
ralléle au bord du lino

3.un éléve presse la feuille

L.un éléve décolle la Ieu111e du lino et 1la po-
se sur une table pour qu'elle séche, En géné-
ral 11 suffit d'une nuit pour que 1l'encre soit
séche. (la construction 4'un séchoir peut faci-
liter cette derniére opération)

Cette organisation rigcureuse présente des avan-
tages:

a)les feuilles restent propres, pas de maculatu-
res: d aucun moment les éléves qui manipulent les
feuilles ne touchent a 1l'encre

b)le tirage est plus rapide: aussitdt que 1'élé-
ve a retiré la feuille imprimée de la presse,un
autre éleve encre le lino....

remarque:

il arrive gque malgré ces précautions les feuil-
les sont tachées en haut et en bas: ceci est dd
aux cales quil maintiennent le cliché et qui sont
touchées par le rouleau encreur pendant 1'opéra-
tion d'encrage du cliché.

Pour éviter cela, aprés l'encrage, 1'éléve qui
presse, dispose deux petites bandes de papier
sur la plaque de bois; il les retire aprés que
la feuille ait &té imprimée

le nettoyage

a)nettoyage 4du rouleau
-pour faciliter le nettoyage, en enlevant le
maximum d'encre, les éléves passent le rou-
leau sur du papier journal jusqu'd ce que les
traces d'encre sur le papier disparaissent
~ils terminent le nettoyage avec du white-spi-
rit

............. attention! .. -

dans certaines classes on utilise de 1'essence
pour le nettoyage; 1'essence est un produit dan-
gereux d faire manipuler par les enfants: les
vapeurs d'essence sont toxiques et inflammabhles.

Si ce produit est néanmoins utilisé, il convient
de prendre des précautions: travailler devant
une fenetre ouverte et 101n d'une flamme.

b)plaque 3 encrer et cliché de lino sont nettoyés
de la méme facon.

Si on a utilisé du siccatif le nettoyage doit &-
tre fait deés que 1'impression est terminée.
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Expérience vécue dans une classe
de CM2 dont les élé&ves n'avaient pas
encore expérimenté la gravure sur li-

noléum.

le t&\tonn?ment
& la linogravure

Plutdt que de montrer ce qu'il est possible de faire en gravure du
lino pour 1'illustration du journal et de définir quelques régles de tra-
vail, il me parait plus intéressant d'adopter la démarche inverse:

LE TATONNEMENT.
Je donne & chaque participant (pratiquement, dans ma classe: un grou-
pe de six éléves) un mor ceau de lino.
Comme je suis économe, les morceaux font environ 50 cm2 dans des for-
mats variables, prédécoupés. '
Je leur donne aussi la boite’de gouges, une gquinzaine, de formes et

de qualités différentes.

PREMIER ESSAI

Pour le premier essai, le mot d'ordre est le suivant:

"Joueg avec les gouges.
Regardes ce que chacune peut donner.

Trouveg celles que vous aimes.
Ne faites rien de précis: laissesz aller

votre main."

Quand chacun pense avoir fini on tire un exemplaire de chaque lino. (Pour

gagner du temps. je les tire moi-méme rapidement)

-

N\

Mise en commun (1) autour des épreuves:

On se communigue les résultats .
—les difficultés rencontrées avec l'utilisation

des gouges



page 2

~-les dangers; on risque de se couper et on se

coupe en tenant mal les gouges ou en mettant la
main de retenue devant l'outil
~les lignes, fines, grosses,...et les autres effets
qu'il est possible de tirer de l'outil.

DEUXIEME ESSAI

Cette fois on pense & un résultat plus précis sans forcément pen-
ser 3 un dessin fiquratif.

Je demande simplement de mieux remplir la plague en choisissant
les gouges qui semblent le mieux convenir.

Ce deuxiéme essai prend plus de temps..
Une aide par le crayon ou le stylo sur la plaque est possible, pas

automatiquement au départ mais,éventuellement,en cours de réalisation.

Tirage.
Puis mise en commun des résultats.

Ici un dessin qui est resté volontairement abstrait, 1l'auteur ayant

continué a4 jouer avec ses instruments, ne cherchant qu'd remplir sa feuille
le plus harmonieusement possible.

Y

(1) sur la pratique des MISES EN COMMUN on peut consulter les numéros 7/8
(nov.déc.74), 11 (mars 75) et 14/15 (juin juillet 75) de CHANTIERS PEDAGO-
GIQUES DE L'EST sous la rubrique "valorisation-communication-socialisation”

On ¥y trouvera des témoignages précis portant sur la pratique avec des grou-
pes d'enfants, d'adolescents ou d'adultes.
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POURSUITE DES RECHERCHES

LA, apparaissent les premiers
essais de dessin figuratif;le
format de la plaque de lino
choisie ayant peut-étre aidé
& la découverte du sujet.

Le dessin est bien slir unique-
ment en lignes creusées; une
seule gouge a servi pour tout
le travail.

C'est dans ce genre de dessin

que peut pourtant le plus faci-
lement se sentir le besoin de
faire:1 és surfaces; par exem-
ple en creusant tout & fait le
nuage, le soleil.

En creusant le tronc de l'arbre
apparait une nouvelle difficul-
té: la nécessité, pour le nid
et les traces de l'écorce, de
laisser du lino en relief.

Par la suite il n'y aura plus de séances collectives mais un travail

individuel.

Pourtant la mise en commun restera un élément important de progrés et
de découvertes de nouvelles fagons de faire.

e/



EVOLUTION GENERALE

L'évolution générale est la sui-
vante:

-plusieurs dessins avec des lignes seu-
lement

-puis, en voulant enlever ce qui se trou-
ve autour du dessin l'enfant réalise
qu'il faut "penser en surfaces"

LA se situe un moment ol la PART DU
MAITRE est importante:

La réflexion sur le dessin, sur ce
qui va rester ou disparaitre en continu-
ant 8 creuser, fait lentement découvrir
cette notion de surfaces qui est le prin-
cipe de la gravure sur lino.

Une grande difficulté reste au ni-
veau de 1l'exécution des visages.

La comparaison d'un travail exécu-
té dans une autre classe avec son pro-
pre résultat permet sans doute d'aider
4 la compréhension.

gravure du bas de page: dans cette réalisation, début de la maitrise du fond;
on n'enléve pas tout, ce qui reste contribue au rythme du dessin.

-

Francis Bothner, Colmar
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Dang 1'immense majorité des classes, les &lé-
ves ne disposent pour la linogravure gque de
gouges qui sont de mauvaise qualité et qui, de
ce fait, ne permettent gque des résultats médio-
cres. malgﬂe leur bonne volonto et leur applica-
tion. :

T1 y aurait intérdt a acheter des cutils d
meilleure qualité, m@me si le prix en est plus
élevé, car non seulement ils permettent un tra-
vail plus aisé et des résultats plus satisfai-
sants mais encorée ils feront un plus long usa-
ge 3 condition d'&tre correctement entretenus.

Dans 1l'article ci~apreés Roland Bolmont donne
de précieuses indications pour maintenir en &-
tat les parties tranchantes des cutils pour la
J.inogravure.

" Jafratage des outils
oour 13 inogravure

pourqu01 est-1il nécessaire d'affliter fréquemment les- outils’

utilisés pour la

-le lincléum -sur

gravure du lion?

tout celui qu est utilisé pour recouvrir

les sols,- est une matidre trés abrasive. D'autre part,sa

surface subit un
usent donc assez

-pour éviter le dé

traitement pour la durcir. Les outllszs
rapidement. :

ﬂrapace de l'outil sur le lino il faut GL

il soit blen aiguisé. Contrairement & ce que 1l'on peut

croire ce n'est
que 1l'on risque
mauvais état qui

-le travail est p
de qualité. Auss
nogravure avant
gravent environ
les biseaux. que
nais mes outils
les biseaux sur

ras avec les outils les plus tranchants
le plus de se couper: ce sont les outils en
provoquent lesg accidents.

lus agréalkle 3 réaliser avec un outillage

1 je repasse treés souvent les outils de 1li-
de les remettre aux enfants. Mes éléves
cinquante lines dans l'année. Je retaille
trois fois dans l'anﬁee. Adtrefois je don-
d un alpuj eur,mais j'ai toujours repassé
le grés et sur le cuir.

A premiére vue les explications techniques qui
sulvent paraissent complexes et difficiles 3 ap-
pliquer. tais dans la pratique les choses ne
sont pas si compliquées et avec un peu d'habitu-
de on arrive & exécuter tré&s rapidement ces tra-
vaux d'afflitage.



L'AFFUTAGE DES OUTILS POUR
LA LINOGRAVURE.

plan général de la fiche de
traggi1:

1°1e matériel nécessaire
2°1a préparation du cuir
3°technique d'affltage

deux cas sont d considarer:

a)affitage des gouges creuses
dont Te profil est sembla-
ble & ceux-ci

b)affiitage des burins dont
1'ouverture dessine en sec-
tion droite un angle de
80" environ

32

1°/1le matériel nécessaire

~une petite meule d main (voir supermarché)

-un morceau de cuir,un demi dm?2 est suffi-
sant,collé sur une planchette

-du suif et une potée d'émeri qui s'achétent
dans une quincaillerie ou de la pate & ai-
guiser qu'on peut trouver au supermarché

2°/la préparation du cuir

~

on réalise & chaud le mélange potée d'émecri
avec le sull,nela ge que l'on étend sur le
cuir & 1'aide d'une spatule. Si on a donné la
préférence & la pdte d aiguiser on étend cet-
te pdte sur le cuir. Bien frotter et bien ap-
puyer de facon d ce que la pate adhére au
cuir. Au début la pate cclle 3 1l'outil,mais
cet inconvénient disparait en cours de travall
L'opération est facilité si 1'on prend soin

de chauffer un peu le cuir.

3°/technique d'afflitage

a)afflitage des gouges creuses
L) [y

il s'agit de rendre aussi mince que possible
1l'extrémité de 1l'outil en la taillant en bi-
seau.

que l'outil soit brisé a son extrémité ou qu'
il soit usé, le procédé reste le mé&me.

~meulage
meuler 1l'extrémité selon une section droite

perpendiculaire au sens de déplacement de 1'
outil lors de la gravure

“”‘"=‘“'f"“‘“;;;£f) RO S }

tailler la partie convexe en biseau. La lon-
gueur du biseau varie avec la largeur de la
gouge mais aussi avec 1l'inclinaison que cel-
le-ci prend pendant la gravure par rapDorT 3
la surface du lino. On peut considérer qu'une
longueur de 5 a 6mm est suffisante pour les
gouges les plus larges. Durant le meulage,l'u-
sure est ascez rapide et il faut &tre prudent
et ne pas appuyer trop fort sur la meule.

-~
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—reEassage

c "est la deuxiéme operatlo. Le travail effectué
3 la meule est grossier. A 1' extrémité de 1'ou-
+til se forme une lamelle trés mince d'acier:le

morfil. Pour enlever ce morfil on passe alter-
mativement les deux faces de la gouge sur le

CUlr’.
pour la parfle interne de 1l'outil, il faut cou-
cher celui-ci le plus p0551ble sur le cuir
pour la partie externe 11 faut respecter la pen-
e du biseau.
Tirer toujours l'outil en- cours d'affutage,ja—
mals le pousser. o
Quand l'affltage est bien” mene il est p0581b1e
de couper du bois de sapin: perpendlculalrement
3 ses valsseaux.

TR

blaffltage des burins

-meulage

meuler le burin selon une section droite. Aména-
ger un biseau sur chaque aile du burin.

-1 est nécessaire de tourner la meule de facgon
réguliére de fagon & contrdler l'usure qui doit
atre d'uné largeur égdle sur toute la hauteur

de l'aile.

pour toutes les opératicns de meulage il est pré-
férable de se faire aider pour tourner la meule
car il faut tenir 1l'outil & deux mains: 1'une
sert d'appui, l'autre contrdle l'inclinaison.

-repassage
lorsque les biseaux sont formés sur les deux ai-

les, on passe alternativement 1l'intérieur de 1'
outil et chacune des ailes du burin sur le cuilr



toujours en tirant.

:344 on couche au maximum 1'outil quand c'est 1'in-
térieur qui est en contact avec la pate
on veille d respecter la pente du biseau quand
c'est l'extérieur est est travaillé.

procéder avec prudence pour ne pas user une ai-
le plus vite que 1l'autre, ne pas appuyer trop
fort 1'outil.

Je ne meule que trois ou qua-
tre fois les gouges dans 1'
année.Par contre je les repas-
se sur le cuir a chaque fois
qu'un enfant doit graver,ct
trois ou quatre fois en cours
de travail afin de repasser
les tranchants.

. Ce type d'affltage peut convenir 3 toutes les variétés §
. de gouges que 1l'on trouve sur le marché. A condition
que l'acier soit de bonne qualité.

iMéme si on fait fait afflter les outils par un
aiguiseur, il faut toujours prévoir le cuir
pour repasser lesg tranchants.

Roland Bolmont

ce dossier a été réalisé avec la collabo-
ration de:

monique bolmont 6eIIT
roland bolmont cm?
francis bothner cm?2
maurice mess cml
bernard mislin cl.de perf.

synthése présentée par monique bolmont
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