Le cinéma et I’école

A la séance de débats, organisée
par la sociélé des pédagogues mar-
x_stes, sur le probléme de 'utilisation
de la technique cinématographique a
I'école ,le camarade Guelmont a fait
une conférence ot il traita de Pappli-
cation de la cinématographie a I'en-
seignement scolaire.

D’aprés la conférence, le fait que
malgré la lutte menée depuis 6 ans
pour un cinéma scolaire, il n’y a't
pas encore de films pour enfants qui
nous satisfassent, s’explique par la
mauvaise méthode pratiquée jusqu’i-
ci et, qui, au lieu de eréer des films
favorisant le travail pédagogico-édu-
catif et constituant un instrument in.
dispensable pour les travaux quoti-
diens de I’école s’oceupait a fabriquer
des fi'ms culturels de long métrage.
D’un c6té, nous assistons a une super-
fétation du réle du cinéma qu’on éri-
ge en meéthode spéciale opposée aux
autres méthodes et de tant de cotés,
on constate une sous-estimation de
son role dans le trava’l scolaire. Il
faut surmenter anss’ bien cette sous-
est'mation de l'enseignement que sa
superfétation.Il faut que chaque péda.-
gogue ait les connaissances nécessai-
res pour pouvoir lui-méme uliliser 1’¢-
eran pour illustrer et donner une for-
ine concréfe, tangible a certaines le-
¢ons.

Le cinéma a I’éco’e n’est pas un
moyen pour distraire les enfants, ni
non plus un instrument artist’que
aqu’on peut util’ser de temps en temps.
Le cinéma est pour 'enseignement un
auxil’aive pédagogique irremplacable.
permettant & Pinstituteur de présenter
aux enfants bien des objels, faits et
processus ui n’auraient pas pu étre

montrés d’'une maniére satisfaisante a
Paide de la statistique, des diagram-
mes ou de causeries. Le cinéma per-
mel de montrer aux enfants des cho-
ses avec toutes leurs particularités
concretes et une telle démonstration
est la plus accessible aux enfants de
I’age scolaire qui pensent d’une ma.
niére concrete.

Le cinéma ne peut pas remplacer
une seule des formes de travail ou
des méthodes auxiliaires — ni les li-
vres, ni les ¢xcursions, ni les labora-
toires, ni les cartes, ni les d'agram-
mes, mais il doit compléter ration-
nellement les différentes méthodes et
formes aclives de travail, et étre uti-
lisé¢ lui-méme comme une méthode ac-
tive.

Il faut organiser le travail cinéma-
tograph'que de lelle maniére qu’il de-
vienne une parlie organique de tout
la systéme d’enseignement & 1’école.

Les films destinés a 1’école doivent
répondre a cerlaines exigences péda-
gogiques. Il faut que le contenu des
f*lms soil d'fférent selon qu’ils sont
destinés a des enfants de tel ou lel
dge. Tl ne faut pas montrer le méme
film a des enfants agés de 10-11 ans
et 4 des enfants de 13-14 ans. Plus
un enfant est jeune, plus il est émotif.
Il ne faudrait done pas lui montrer
des films qui excitent ses émotions.
On ne prend pas généralement en con-
sidération les traits caractéristiques
de la pensée enfantine ; caractére con-
cret, réalisme, insuffisance de I'esprit
critique et impressionnabilité.

La guestion de savoir si le film sco-
laire doit avoir une affabulation ou
un sujet se pose avee une grande acui-
té. Le conférencier est contre le film
a sujet qui, gelon lui, génera son tra-
vail d’éducation. I1 est'me que Iaffa-
bulation est inutile au film scolaire.
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Le type principal du film scolaire
doit étre le film a court métrage ou
des films de série ayant un sujet com-
mun, mais que chaque film développe
de telle sorte que chaque partie de
cette série peut-étre utilisée séparé-
ment. Un fiim de court métrage pa-
reil élucidant certains processus et
permettant de les répéter, peut étre
trés utilement appliqué a des diseipli-
nes comme la chimie, la physique, la
biologie.

Des camarades qui ont pris la paro-
le aprés la conférence, proposerent,
afin d’utiliser le cinéma pour la po-
lytechnisat'on, de préparer une série
de films spéciaux, montrant les diff¢-
rentes branches d’industrie, les ma-
chines typiques, des instruments. Le
cinéma pourrait donner un film sur
I’histoire de la technique. comment
la machine est née, ’évolution des
instruments, le travall antique, com-
ment ils ont donné naissance a de
nouveaux instruments, comment les
machines se sont perfectionnées.

Quelques camarades étant donné
que le film scolaire se propose non
seulement d’instruire les enfants mais
encore de les éduquer, défendirent
Popinion que I'école doit faire une lar-
ge place au film artistique, qu’, au mé-
me titre que les autres arts, est un
puissant instrument d’éducation com-
muniste.

Il faut, en méme temps, faire atten.
tion 4 ce que le cinéma donne 4 Uen-
fant des idées justes. Car, ce & quoi
Padulte, fort de son expérience, n’at-
tribue souvent aucune importance,
peut avo'r, sur les enfants chez les-
quels la pensée critique n’est pas fort
développée, un effet tout différent.

Sans que nous nous en doutions.
nous pouvons donner aux enfants une
mystiqgue & propos de la moindre cho-
se. Les enfants ont une grande ten-
dance a sp'ritualiser la nature.

« J’ai eu loccasion, il y n’a pas
longtemps, raconte N. Kroupskaia.
d’entendre une conversation entre
deux enfants de 6-8 ans. I's sautaient
avec enthousiasme, regardaient le ciel
et disa‘ent : « Dieu n’ex’ste pas, les
anges n'existent pas, tout ca c’est des
bobards de prétres ». Une petite fille
de 8 ans qui se tenait la dit alors :

« Tu sais ce qu'un petit garcon m’a
dit a I’école 7 l.es arbres sont des
etres vivants et 1'herbe vit aussi ». Il
fallait voir quelle impression ces pa-
roles ont produit sur une autre fillette
qui était la. »

Le cinéma a une importance extra-
ordina’re pour le polytechnisme. Par
exemple, les films devraient montrer
du minerai, la maniére de 'arracher
a la terre, son transport ; les modes
de production. Il faudrait montrer aux
enfants, d’ot1 viennent les maliéres
premiéres, comme on cultive le chan-
vre par exemple, comment on l'em-
mene a la fabrique, les difficultés qui
se présentent quelquefois, lors du
chargement ou a la transformation A
la fabrique, ete. pour qu’ls aient une
image claire de la production.

Un film scolaire ne signifie nulle-
ment un film ennuyeux : il ne doit
comporter aucune intrigue complexe,
autrement, il peut facilement se muer
en film d’aventures. Un fi'm, étant
donné la grande impressionnabilité
des enfants peut provoquer la désor-
gan'sation de tout le travail scolaire.
Nodejda  Constantinovna  raconte
qu'un jour elle se trouvait dans une
école a une féte organisée par les en-
fants. On y donnait une piéce anti-
religieuse olt les enfants réglaient
'eur compte aux sorciéres et au dia-
Lle. Elle a pris sur ses genoux une
gentille petite fille de 5 ans. Le specta-
cle suit son cours et voila qu’apparait
une affreuse sorciére. « Je sentas, dit
Kroupskaia,comme les mains de la pe-
tite fille devenaient froides et el'e di-
sait : « Maman ». Les écoliers avaient
monté la piéce dans un but ant'reli-
gieux et cette petite fille a si peur
que ses mains se glacent, la sorciére
devient pour elle que'que chose de réel,
d’existant. Il faut faire attention pour
aque les films antireligieux, n’aient
pour effet, la eréation chez l'enfant
de représentations dénaturées.

Résumant les débats, Eroupskaia a
fait ressortr la grande importance de
la collaboration des cinéastes et des
nédagogues, en vue de la continuation
de I'ecuvre {éconde du cinéma scola’-
vre et la nécessité d’é'aborer dans le

plus bref délai un plan thématique
pour le cinéma scolaire.



