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UNE NOUVELLE TECHNIQUE
POUR LE THEATRE SCOLAIRE

L’expression libre de l’enfant, gue nous avons placée a la base et au centre de
nog technigues, ne rénove pas seulement I'enseignemnt du francais ou du dessin. Elle
est en train d’influencer de facon décisive toutes nos réalisations théatrales.

Jusqu’a ces dernieres années, il ne serait pas venu a lidée des éducateurs de laisser
des enfants jouer des scénes de leur vie ou improviser dans Padaptation des oeuvres
d’adultes. Orr disait, comme pour le texte libre : « Ces enfants me sont pas méme
capables de parler sans bégayer et vous prétendriez leur donner de I’élequence sur les
planches.., Commencez donc par le commencement. Ces petits paysans patauds nous

‘ donnent un mal inconcevable quand nous voulons les styler pour une présentation acoe'p-
table, et vous voudriez leur faire d’emblée une si totale confiance !

Oui, justement, nous commencerons par le commencement, parce gu’au commence-
ment est nécessairement la vie et non la lecon..

Pourtant, nous dira-t-on encore apres de timides essais, il faut blel'l, pour une réus-
site au théatre, un minimum de préparation technique...

— Oui, seulement - cette préparation, au lieu de !a mener par un systéme de lecons®
faussement scientifiques et méthodiques, nous la conduirons par lexpérience, par l'ac-
tion intelligente 3 méme la vie, par Vexpression sensible, avec notre aide et nos con-
seils techniques.

C’est, en somme, d’'une autre technique de la préparation des scénes de théatre,
de guignol ou des fétes, qwil s’agit. Et c’est de cette techmque que nous voudrions
parler.

*
* %

Selon notre habitude, nous ne partirons pas de Pabstrait ni du théorique, mais de ex-

périence dont les éducateurs pourront s’inspirer pour s’orienter dams cette voie.

A I’ECOLE FREINET

Lorsgue, vers 1936, notre école vivait si difficilement que son financement en était
comme un drame quotidien, nous avons pensé, mous aussi, aux fétés pour essayer de
renflouer les caisses deéfaillantes, et pour susciter autour de nous aussi Patmospheére de
compréhension et de confiance dont nous avions besoin.

Nous aurions pu, comme c’était la mode alors, préparer une représentation bien
étudiée, dont les numéros auraient été appris par cceur aprés un tenace bachotage, ou
chaque mot, chaque attitude, chaque geste auraient fait P'objet d’un soin appliqueé.
Et on aurait admiré la passive docilité des éleves et la patience des éducateurs.

Nous avons alors pris une autre voie et nous avons tout simplement dit a2 nos
éleves : Vous allez jouer ici d’abord a Vence, Nice et Cannes ensuite, des scénes
de votre vie. C’est simple et facile, Et vous verrez aue les spectateurs s mtelesselont a
cette représentation.

Nous ne nous sommes certes pas contentés de leur faire cette exhortation et d’at-
tendre une réussite spontanée. Nous avons préparé mnos scénes comme nous mettons
au. point nos 'textes, par une collaboration permanente ou V'éducateur reste Pélément
directeur actif. Nous avons longfiement répété, en améliorant chaque fois et l'organi-
sation générale de la scéne et les mouvements, les attitudes ou les paroles. Il y a eu
étude, mais étude d’'un nouveau genre. L’enfant jouait sa vie, il était donc en plein
dans la peau du personnage, son expression donc lui était naturelle, et il lui était facile
deés lors de réussir.

Cette scéne de la vie de notre école fut, en effet, une compléte réussite : on y |
voyait les enfants se levant, s’activant & leurs services, préparani les légumes en chan-
tant, écrivant et imprimant leurs textes, faisant leur réunion de la coopérative et
terminant leur journée par une veillée nostalgique. Il y avait toujours damns le jeu une
part d’imprévu, que le joueur d’ailleurs, comme les grands artistes, s’entraine a affron-
ter. Et puis, tout comme ces maladresses de style qui sont si délicieuses dans un premier
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texte d’enfant, certaines erreurs deviennent sur la scéne d’étonnantes réussites. Lors-
que, au cours d’une de ces représentations, Catherine, petite paysanne de 6 ans, devait
venir saluer les spectateurs et qu’elle se trompait de coté, en offrant ingénuement som
petit derriére, on devine I’explosion de rires dans la salle.

Cette premiére expérience donc fut une totale réussite. La meéme représentation
donnée a Cannes et a Nice obtint un plein succes,

Et je puis vous dire déja : au lieu de passer des journées et des journées a par-
faire une scéne toute montée d’avance ot on n’'admirera que ’habileté technique de vos
petits perroquets, essayez donc, ce qui déja a été fait ca et 1a, de faire jouer de méme
a vos éléves la scéne de leur vie, Vous verrez que cela ne manquera ni d’originalité ni
de saveur. Et vous jugerez de la satisfaction des parents.

*
* % »
Cette premiére réussite devait se répéter au moment ou notre Ecole était devemue
comme un refuge de petits Espagnols sauvés de la débacle,

La scéne de la vie de nos éléeves est devenue ILS JOUAIENT, cette évocation par -
les enfants eux-mémes, de scénes de la vie espagnole qu’ils avaient subie si tragique-
ment. On peut lire cette scéne dans notre « Enfantines » m° 90 : ILS JOUAIENT.

Naturellement, 12 encore, nous étions intervenus pour ordonner, élaguer, mettre au
point. C’est le role de lI'éducateur. Mais les enfants jouaient avec un tel cceur, ils vi-
vaient si intensément leur réle quw’ils en arrivaient & pleurer véritablement, ce qui
ne faisait qu’ajouter a I’émotion des spectateurs.

Et puis, pour apporter un peu de diversité a Pensemble de la féte, nos enfants avaient
également monté, outre les ballets et les rondes, des piéces comiques. Et les camarades
qui assistaient 4 notre inoubliable stage de 1939, se souviennent certainement des dons
comigues remarguables gue la pratique répétée avait révélés chez deux de nos espa-
gnols : José-Luis et Alfonso.

A GAP

Cela nous ameéne, par dela ce trou de cing ans, 2 parler d’'une autre expérience
oll nous avions pu observer le méme processus de lente et minutieuse formation, par le
tatonnement et I’exercice, des aptitudes scénigues des enfants.

On peut dire, dans ce domaine, que nous étions partis de zéro dans notre Centre
scolaire de Gap, avec des petits marseillais rustres et violents qui avaient été tout
surpris que nous prétions quelque attention a leurs clowneries.

Car c’est par 1a qwils commenceérent. Ils firent quelques N°os de clown, avec farces
grossiéres, crocs en jambe, coup de baton, ete... Mais ce qui les enchantait déja c’était
laide gque nous leur apportions pour se masquer et se grimer : le vestiaire leur était
ouvert, on réservait pour eux les pardessus sansg propriétaire et les chapeaux ridicules.
Et nous ne meénagions, & cette occasion, ni les couleurs pourtant si rares, ni la farine
du ravitzaillement.

Les débuts furent, hélas! assez piétres. C’était plus que primitif, sans aucun jeu
scénique, sans transposition aucune. L’amélioration est venue, d’une part, certes, des
conseils que nous avons donnés et des exercices préparatoires auxquels nous nous som-
mes livrés avec les enfants, mais d’autre part aussi, et surtout, de Paptitude extraor-
dinaire de certains enfants a corriger leur jeu selon les réactions des spectateurs. Nous
avons assisté 1a au processus intégral de titonnement que nous croyons étre Iélé-
ment essentiel de tout progrés : les essais, les gestes, les mots aui passionnaient le jeune
auditoire étaient répétés et ameéliorés. Ceux qui semblaient tomber dans le vide étaient
purement et simplement abandonnés. (’étaient des essais qui n’avaient pas réussi, des
chemins en impasse sur lesquels nul ne s’obstine. Et si quelque auteur maladroit ne sait
pas corriger a temps un jeu non goiité du public, nous avons vu ce public réagir avec
1a derniére violence par des sifflets, des jets d’objets, jusqu’a ce gue I’auteur chassé com-
prenne.

Et puis, avec notre collaboration, ée jeu de clown est allé se différenciant. Des équi-
pes se constituaient, qui étudiaient des projets, les préparaient, les répétaient, pré-
voyaient costumes et fards, faisaient assauts d’ingéniosité., Exactement comme nous
voyons le faire pour nes textes libres. i
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Et puis, un jour, nous nous sommes mis a preparex un scéne de leur vie, sur le
modéle de ILS JOUAIENT. £

Les enfants étaient a Marseille, jouant en petits abandonnés sur les terrains va-
gues, volant et fumant. Puis le bombardement, les blessés et les morts, les maisons
démolies, la siréne que les plus habiles hurlent derriére les coulisses ; puis encore la
visite de PAssistante qui veut sauver ces enfants. Et enfin la nouvelle vie,

Les - enfants venaient dans mon bureau ef jouaient et rejouaient la scéne prévue.
Je notais les phrases prononcées qui devenaient comme les partitions de base, que nous
mettions ensuite au point, et dont les auteurs allaient s’inspirer au cours des répéti-
‘ticns successives. g -

Ce me fut pas une petite affaire certes, le succés final de Pensemble scénique.
pliquant & améliorer sans cesse le jeu pour mais I’Ecole toutentiére y participait, sap-

Les enfants avaient compris 13 ce qu’était le théatre ; leur sens de la vie, du fxa-
gique, du comique s’était développé puissamment. Les progrés, des lors, allajent éfre
excessivement rapides. Les grands imaginaient des scénes nouvelles, cherchaient dans
les livies des sujets possibles. Nous avons vu des éléves lire toutes les farces du Moyen
age ou les scénes de Moliére pour y chercher des modeles et des guides. Pendant de
longues heures, entre 2 et 4, des groupes de garcons et de filletfes s’isolaient et mnous
les retrouvions dans queldque encoignure de porte, en train de répéter leurs scénes.

Car, et c’est une des constatations les plus révélatrices : tous les enfants voulaient
étre acteurs. Le probléme ne se posait plus comme autrefois : qui pourrons-nous faire
jouer ? qui acceptera ? gqui sera capable de monter sur les planches ? Mais bien : com-
ment équilibrer notre séance pour donner satisfaction au maximum d’éléves, et comment
réserver des spectateurs. Car certains soirs, tout le monde était acteur : il n’y avait
plus de public.

On voit tout de suite Panalogie avec ce qui se passe selon notre technique d’imgpri-
merie a Pécole. Au lieu de s’enquérir comme autrefois : qui saurait répéter ou imaginer
un théme intéressant, il faut maintenant mettre de l'ordre dans la ploductxou complexe
et enthousiaste de toute la classe.

Une autre constatation que les pratiques traditionnelles de préparation de fétes me
risquaient pas de mettre en valeur est celle-ci : il ¥y a un sens scénique inné chez les
enfants et qu’il suffit de cultiver et de développer, non par la lecon mais par 'exercice
vivant. I’enfant qui joue une scéne qui fait corps avec sa vie, a son jeu axé non pas
sur ce jeu lui-méme mais sur les réactions gqw’il suscite chez les spectateurs. Et il est
capable de medifier instantanément son jeu pour répondre toujours davantage a Pat-
tente de ceux qui l'’écoutent. Par I'exercice vivant done, en suivant leur intuition fine-
ment aiguisée, nos enfants avaient fait, dans lart scénique, des progrés que n’aurait
pu approcher Pétude la plus minutieusement conduite. Et quelle ingéniosité pour parer
aux insuffisances du décor ou des costumes ! Il faut, pour trouver une comparaison,
ajler chercher dans la comédie ou les mystéres du Moyen age.

Ce qwavait donné trois mois & peine d’une telle préparation, sans aucun spécialiste,
sans autre gnide gue notre commune volonté, nos stagiaires' de Gap purent s’en rendre
compte au début d’aofit 1945. Pendant que je faisais mes conférences, les éléves, sans
TPaide d’aveun moniteur compétent, préparérent et ordonmérent la représentation qulils
donnérent devant un public de 200 personnes, avec un succés gue n’aurait certainement
Pas permis d’approcher une préparation selon lg mode traditionnel.

Ou plutot ce ne sont pas 1a des choses comparables : nos technigues donnent la vie,
suscitent la création permanente, passionnent acteurs et spectateurs et sont une édu-
cation complexe et efficiente des possibilités humaines,

Essayez dans cette voie. Communiquez-nsus vos réussites aue nous publierons, nen
pas pour Pimitation servile mais comme exemples dont s’inspireront d’autres classes.
Vous vous plaignez tous de lextréme indizence du théatre pour enfants, comme on se
plaignait avant ncus de Pextréme indigence des livres pour enfants. Vous avez désormais
la porte ouverte sur des nossibilités infinies comme l’imagination et I'ingéniosité enfan-
tines, diverses et complexes comme le milieu dans lequel vous étes plongé et dont vofre
the@tle sera P'enthousiaste reflet.

C. FREINET.



