Pour tous les dges

CLOWNS et GUIGNOL

La féte de Noél a laquelle j'ai déja fait allu-
sion, a eu lieu. Tous nos éleves, petits et grands,
ont affronté le « grand public »,

Les petits ont donné toute leur mesure, dans
leur piéce du « petit chevreau », d’aprés une de
leurs histoires vécues. A noter, surtout, com-
ment les éléves les moins évolués prenaient leur
role au sérieux, si modeste soit-il. Pour tous les
petits, le public n’existait pas. g

Les moyens ont changé encore leur improvi- °
sation, surtout dans la clownerie, genre qui con-
vient bien aux enfants, Ainsi, au cours de' la
bataille entre deux clowns, les coiffures tombe-
rent. En se relevant, sans 'ombre d’'une hési-
tation, comme si ce détail avait été prévu et
étudié, chacun empoigna la coiffure de I'autre
et sut en tirer tout |'effet comique possible,

Mais c’est,le guignol qui nous causa la meil-
leure surprise. Peu a peu, la scéne en avait été
construite. Nous devions jouer le samedi. Le
mercredi précédent, rien n'était prét. Nous dé-
cidons de faire une démonstration aux enfants.
Les pantins sont encore mal en mains, Qu’im-
porte ! Nous partons d'un th&me qu’un enfant
avait proposé pour un jeu de clowns : la chute
d’'un jambon (!) sur la téte d’une ménagére, et
la nuit de Nogl, naturellement. Sans conviction,
nous jouons donc une scéne et nous deman-
dons : « Qui veut jouer ? » Pour quatre person-
nages nécessaires, nous trouvons deux amateurs,
parmi les plus petits, qui ne doutent de rien.
Mais le vendredi, deux grands se présentent.
Et le samedi, .c’est la représentation. Il y a un
souffleur pour le cas de grande panne. Mais,
c’est presque toujours Armelle, la grande fille,
qui dépanne la plus petite.

Et le dimanche, nous nous informons, Il pa-
rait que ce qui nous a valu le meilleur sucess,
c'est le guignol. Une voisine avoue s'étre laissée
prendre au jeu -« comme si la marionnette &tait
vtaiment Raymonde en personne, toute ratati-
née». Elle a réagi vivement, tout comme la pe-
tite Claudine, qui n'a pas 3 ans, au drame du
guignol, :

Le lundi, la méme scéne est représentée. Et
le jeu est renouvelé depuis la veille, Ainsi,
quand Gnafron lui déclare que les poules ne
pondent pas par un froid pareil, et qu'elle ne
peut pas avoir d’ceufs pour ses crépes, Titine
répond : « Je les garde & la cuisine. — Mais
elles doivent salir partout | —. Non ! non ! je
les ai dressées : elles demandent la porte | »
= Ayant fait un petit tour derridre le guignol,
jai vu les vrais acteurs, et I'expression du visa-
ge'de Raymonde était si intense pendant qu’elle
animait son pantin |

Ainsi, d&s mes débuts, je puis bien assurer
que le guignol est d’une réalisation aisée,

Une camarade nous écrivait qu'il fallait « &tre




poéte » pour susciter de la part des petits le
jeu scénique d'une histoire: vécue et recréée. 1l
faut surtout que l'occasion se présente.

Eh ! bien, avec le guignol, on peut démar-
ret tout de suite. Les acteurs peuvent étre dgés
de 7 ans, les auditeurs de 3 ans !

Et désormais, je considére toute activité théa-
-trale comme de grande importance. Toutes les
techniques d’expression apparaissent de plus en
plus comme vitale pour la vie actuelle de 1*éleve
et pour son avenir, De plus en plus, nous aflir-
mons que tant qu'il n'est pas maitre de son
expression, de son imagination, de sa faculté
de création littéraire et artistique propre, il y a
danger a le gaver de textes, de récits, ou d'ima-
ges tout préparés.

Car autrement, méme l'enfant doué d’une
personnalité marquée a tendance a abdiquer tou-
te expression créatrice véritable pour l'acquisi-
tion passive et l'imitation servile. Il se trouve
noyé dans un amas d'influences qui finalement
déterminent un refoulement des impulsions les
plus précieuses. L'enfant ne peut enrichir son
art dans la société ambiante que.lorsque cet art
s'est affirmé avec assez de force. En attendant,
il trouve assez d’échos, de résonnances et d’ali-
ment dans un milieu o tous peuvent égale-
ment s’épanouir, Au contraire, la création per-
sonnelle de chaque enfant semble rebondir sur’
les trouvailles des autres, sans risque de cal-
quage. Car, alors, toute inspiration ne peut étre
une copie : il s’agit d'une interprétation nou-
velle, Il est aussi difficile & un enfant de
copier le travail personnel d'un de ses petits
eamarades que de copier son écriture.

Et ce qui est vrai pour le texte et pour le
dessin 'est de facon identique pour le jeu scé-
nique.

De méme que les expériences d’Elise, que
nous reprenons, ont prouvé qu'il ne fallait ja-
mais commencer par le dessin d’aprés nature
(I'inspiration des formes de la vie se faisant
instinctivement dans la vie elle-méme), de mé-
me, nous devons éviter de donner systématique-
ment a jouer des piéces de thédtre, méme si
elles semblent bien adaptées.

Nous devons évidemment amorcer 1'intérét,
mettre 'affaire en route. C'est pourquoi il faut
donner des « thémes », en indiquant simplement
ce qui se passe, et en explviquant ce que cha-
cun doit dire ou répondre, dans l'ensemble.

Ce n'est qu'avec l'expérience du jeu scéni-
que que les enfants se rendent compte de son
caractére spécial et de ses exigences. Alors, ils
peuvent eux-mémes inventer de nouvelles pie-
ces ou adapter des histoires & la scéne.

La C.E.L, pourrait publier, comme je l'avais
déja proposé autrefois, des thémes a interpréter,
en s'inspirant des textes les meilleurs paraissant
dans La Gerbe ou les Enfantines.

L’Educateur rendrait compte également des
expériences de chacun. — ROGER LALLEMAND,



