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gues pour seulement faire le jeu des marionnettes, sans avoir le
souci de parler en méme temps.

1l. LA PIECE DE MARIONNETTES

Les personnages: La musique:
Présentatrice : Valérie P responsable: José

Il baisse et augmente le son
T & . H .
Phewme: 3 Houreding entre les parties parlées et

; les parties san aroles.

la femme : Fatima F 4 = RRTEes

Air choisi: Gavotte des montagnes
le bébé : Nouredine B du groupe Folk KOUERIEN

Texte et dialogues :. Scénes et jeux :

I
I
|
P Un homme et une femme vivaient | Rideau fermé
ensemble: ils veulent se marier. |
|
| Le rideau s'ouvre
I L' homme et la femme appa-
| raissent en marié et mariée
| (cravate, chapeau et voile
| blanc). lls dansent.
| Rideau fermé
:
H: Je suis content d'étre marié avec |
toi. [ Rideau ouvert
F: Je resterai toujours avec toi. [ <
[ Face a face
P: Les amoureux sont heureux. l 1 i
s s'embrassent
F: Et si on faisait un bébé. |
H: Je veux bien, mais sans faire... | ~ Face a face
d'enfant. |
Fz Pourquoi 7 [
H: Parce qu'il fera des bétises et se |
sauvera tout le temps. !
Ils font |'amour
L '"homme est sur la femme
et ils dansent doucement.
H: C'est bien de faire un bébé.
Fi Je crois que je suis enceinte.
H: Tu vas avoir un bébé ?
F: QOui. On |'appellera comment 2
H: On |'appellera Bébé.

9 mois plus tard... Rideau fermé

Rideau ouvert

Le bébé apparaflt (petite ma-
rionnette) couché dans une
sorte de berceau décoré.

De chaque c8té: le pére et
la mere.

Il est beau !
Oh oui ! Il va manger et on va

le coucher. Les marionnettes dansent en

bougeant le berceau.
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Rideau fermé
P: 9 mois aprés ils divorcérent.
Rideau ouvert

Les marionnettes saluent et
partent, chacune d'un coté
du castelet.

SRy e

Cette piéce a été jouée : - une fois en classe;
- une fois lors d'un golter commun avec
la classe de Perfectionnement des Petits.

MARIONNETTES, EXPRESSION ET TRANSFERTS.

Sans tenter une Qquelconque analyse sur le terrain de la psychologie
j'aimerais poser quelques pistes de réflexion. Nouredine transpose

une partie de sa vie dans le jeu des marionnettes, comme chacun-

des enfants peut le faire, & différents niveaux et dans d'autres ty-
pes d'expression (thédtre, dessin, textes...).

Je parle surtout de Nouredine, puisgqu'il s'agit de son histoire au
départ.

Nouredine a 11 ans cette année la. || est en placement familial,
dans |'attente de retrouver sa famille. |l construit sa vie dans un
univers tantdt d'opposition a tout et aux autres, tantdt de création ,
aides, apports. Un jour il se sauve et laisse des messages... pour
qu'on le retrouve dans une maison abandonnée sur le plateau de
Vitry. Le midi, il fait un détour chez le Monsieur aux lapins qui

vit dans une cabane en bois, sur le méme plateau de Vitry. Ce pla-
teau, est un immense terrain vague, avec des vestiges de cultures
et des jardins populaires. Un jour Nouredine améne un chat en clas-
se et se chargera de |'élever et de le faire accepter par |'école (un
chat abandonné dit-il). Nouredine dit qu'il est_ "placé" parce qu'i!
travaille mal et fait des bétises.

Ses histoires sont peuplées d'enfants abandonnés qui souvent trou-
vent une "belle famille". [l s'entend bien avec Fatima, une fille
calme qui sera intégrée au C.E.2 la rentrée suivante (elle avait le
handicap de la langue). Fatima pourtant ne se laisse pas faire. El-
le a de |'influence sur Nouredine, elle le sécurise aussi.

Quand Nouredine a eu terminé son histoire jusqu'au bout, avec un
grand perfectionnisme, il a traversé une période de forte agressivi-
té et de destruction en classe. Les coléres furent frégquentes durant
deux semaines. L'activité marionnettes avait-elle déclenché quelque
chose? ou bien était-ce le vide soudain pour lui ?

Il réclame du '"vrai travail" toute la journée (orthographe, opéra-
tions...) et ne le fait pas.

"Il faut que je travaille, pour retourner chez moi"

Puis, un aprés-midi, Nouredine éclate, renverse sa table, hurle et
va casser des objets qu'il a faits en classe, déchire des dessins
et détruit SES MARIONNETTES. Le lendemain il décide de réparer les
dégats; les autres enfants n'étaient pas contents...

I répare, reconstruit, sauf ses propres productions...Puis il devient
peu & peu le Nouredine constructif, amusant.

Un soir, plus tard, il me dit: "De toute fagon, .je ne retournerai

pas chez moi, jamais..."”

J'ai perdu Nouredine de vue, depuis. La cassette enregistrée du dia-
logue a disparu. Je n'ai jamais su si c'était lui, ou une simple
perte. Voila pour Nouredine et les marionnettes.

L'activité a continué de fonctionner, avec des moments forts et des
moments creux. Mais il faut dire que |'histoire de Nouredine est
longtemps restée dans nos tétes.
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UNE HISTOIRE DE GUIGNOL JOUEE DANS LA CLASSE.

Cette histoire, inventée, a été éditée dans le journal de la classe:
"NOS HISTOIRES"

La piéce commence:
Frangois: Bonjour, mesdames et messieurs.

(le présentateur) Nous allons wvous représenter une grande piéce.
Voici' les personnages. (ces derniers se présentent)

le gendarme: "Wous n'avez pas vu Guignol? je veux lui parler'.
Polichinelle: "Mais si, c'est mon ami, il vient juste de partir'!
le gendarme: "Ha ! ha 1"

le Pére No&l arrive: "Bonjour, Jje vais apporter des jouets aux en-
fants. Mais chut..."

le fils: . ;
"Je vais avoir beaucoup de cadeaux'.

le gendarme:

s

"En tout cas n'apportez pas de cadeaux... a

GUIGNOL. Je le crois capable de wvous faire quel-

que petite farce".

<da grand-mére: : ’ 5 - 3
9 = "Dites, Monsieur le pere No&l, ou sont les ca-

deaux pour mes petits enfants?"

le Pére Nogl: : . 5
"Je ne peux rien dire, car c'est pour Nog&l !"

(Tout le monde sort. Guignol arrive avec le pére
Noél. Le gendarme est caché.)

Guignol: 1
9 "Oh, qu'ils sont beaux, mes cadeaux !"

le Pére Noél: et 1.5 ; .
lls ne sont pas pour toi !
le gendarme:

5 "Tiens Guignol, wvoilda un &l
(en criant) g 5 : beau cadeau

(il lui donne un coup de béton)

Guignol:

"Oh, merci monsieur le policier."
7

(le gendarme se retourne et Guignol Ilui donne
un coup de pied)

Témoignage d'une expérience de marionnettes
en classe de perfectionnement & Vitry sur Seine (94)
classe de Michel Févre Ecole Paul Langevin

94400 VITRY sur SEINE

linc gravé
Collége d'Ottmarsheim




5.1A SORCIERE
DE LA RUE MOUFFETARD

du conte écrit

a la piéce de théitre
pour Marionnettes.

POINT DE DEPART :

Salda nous présente un jour une histoire gqu'elle vient de lire
"La sorciere de la rue Mouffetard" de P. GRIPARI (Folio).

Présentation racontée. Les histoires de sorciéres ga plalt toujours
et Saida se débrouille bien maintenant: |'histoire est trés appré-
ciée !

C'est la fin de |'année; quelques jours aprés nous décidons de mon-
ter une piéce de marionnettes pour présenter le jour du golter (jour
~aste !... nous invitons les enfants qui seront dans notre classe
I'a prochain ainsi que la bibliothécaire avec qgui nous avons des
relations trds suivies ).

L'histoire choisie sera celle- présentée par Saida.

LA MISE AU POINT :
.Chaque jour, une équipe de deux enfants (groupe des grands) pré-
pare une séquence et la présentation en la lisant cette fois.

.lls s'aident d'une fiche guide que j'ai préparée et qui a pour but
de mettre en évidence les points importants de |'histoire.

exemple de fiche guide
1. pages 19 et 20

- Que doit faire la sorciére pour devenir jeune
et jolie 7 p. 19

Elle apprend cela :
1.dans un livre
2.dans un journal
3.c'est une amie qui le lui dit. p. 19

Que demande-t-elle a Nadia ? p. 20

- Pourquoi 7? p. 20

.Aprés la présentation nous discutons des possibilités ou non de
transposition thédtrale (cf. problémes de scénario).

.Parallélement nous préparons les marionnettes: pour aller plus vite
(car le temps nous est compté avant les vacances) nous reprencns
des tétes déja faites que nous repeignons et modifions par des ac-

cessoires.

.1l s'agit de marottes (et non de marionnettes a fils). Une téte en
papier méaché (bandelettes) emmanchée sur un tourillon gue |'on
tient d'une main (l'autre main pincant le v@tement et simulant la

main du personnage).
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PROBLEMES DE SCENARIO :

Nous avangons ainsi :
- présentation d'une séquence;
- discussion;

- jeu... critiques... modifications,
sans enregistrement pour |'instant car :
.plusieurs options sont souvent possibles pour chague sé-
quence; '
.ces options peuvent modifier ou, inversement dépendre de
la séquence suivante... en ne perdant pas de vue gque la

piéce ne doit pas étre trop longue... trop embrouillée.

Il nous faut une vue globale de la piéce pour choisir.

Nous nous heurtons d'autre part & des problémes de transposition
de |'histoire: la sorciére se multiplie pour Jjouer les marchandes
dans plusieurs boutiques & la fois... or, le temps nous manque
pour réaliser plusieurs marionnettes de sorciéres... avec regret
nous abandonnons. Nous simplifions le scénario: Une seule sorciére.

Autre exemple: la sorciere enferme la fille dans le tiroir-caisse...
tiroir-caisse qui, a la fin, est jeté & la t8te de la sorciére par un
marin de passage ! Aprés essais, il apparalt bien difficile d'enfer-
mer une marionnette dans un carton (on wvoit trop le bras de |'en-
fant qui la manipule...''ca fait pas vrai!")...bien difficile pour
une marionnette (!) de prendre ce carton et de le cogner a la sor-
ciére... |'histoire est modifiée ainsi

- la sorciére enferme Nadia dans |'arriére-boutique (coulisses
du castelet),

- Nadia crie... son frére arrive et assomme la sorciére & coup
de guitare puis il la délivre. (le personnage du marin est
supprimé... pour cause de longueur).

Les enfants ont ainsi pris concience de la difficulté de transposer
point par point une histoire au thédtre.

Tout & fait par hasard nous avons trouvé aussi la transposition de
cette histoire en B.D. (dans un N° d'Okapi): les comparaisons fu-
rent trés intéressantes... La B.D. était plus fidéle & |'histoire que
notre piéce...etc...

L"ENREGISTREMENT :

Il prendra une aprés-midi. Pas de problémes particuliers si ce n'est
d'avoir & prendre plusieurs fois chaque intervention du fait des
difficultés de langage des enfants. J'enregistre le plus souvent pen-
dant que les enfants jouent réellement.

LES REPETITIONS :

Nous répétons plusieurs fois...les enfants changeant de rdle: ca

leur plaft...et c'est une assurance en cas d'absence le jour de la
premieére.

LA PREMIERE :

Elle produit un gros effet sur les invités qui rient de bon coeur !
La classe entiére est trés fiére...

" Les autres y font pas des piéces comme nous he !

...ET PEUT-ETRE DES REPRISES !

Cette rentrée les anciens ont tenu a la rejouer... nous allons ten-
ter de la présenter a d'autres classes...



Scénario: LA SORCIERE DE LA RUE MOUFFETARD
La sorciere seule en

scéne.
Musique: plage '"les
Bonjour les enfants ! clowns'" du disque
.......... " Imaginations pour
. o l'exp. corporelle"
Je suis la sorciere de la rue Mouffetard !
(UD 30 1241).
Ecoutez ce que j'ai lu Musique
dans mon grand livre de magie...
""Madame, wvous qui &tes vieille et laide,
vous deviendrez jeune et jolie...
Et pour cela mangez une petite fille
a la sauce tomate.
Attention, le prénom de cette petite fille
devra commencer par la lettre N."
Maintenant je vais chez |'épicier
acheter une boite de sauce tomate.
Musique...elle sort.
Bonjour M. Said ! M. Said, Nadia...

et arrivée

Bonjour Madame ! s
de la sorciere.

Ah ! C'est votre fille ?
Oui, elle s'appelle Nadia.

Nadia ? Oh, ¢a m'intéresse, (dialogue entre elle
n'est-ce pas les enfants ? et M. Sarid)

Je voudrais une boite de sauce tomate...
C'est pour manger Nadia !

Comment Nadia ?

Je voulais dire des spaghetti !

Si vous en voulez aussi, j'en ai.

Non, non, j'ai déja Nadia !

Comment Nadia 7

Je voulais dire, j'ai déja des spaghetti !
Tenez, voici votre boite.

Merci, au revoir M. Said.

Au revoir Madame. La sorciére sort; les
............... 2 autres personnages

% . aussi.
Maintenant, comment faire pour attraper Na-

dia?... Ah ! j'ai une idée! je vais me faire |Retour de la sorciére.
passer pour une bouchére !
Musique

Bonjour Madame ! entrée de Nadia.
Bonjour ma petite! Qu'est-ce que tu veux 7
Je voudrais un poulet.

Zut ! J'ai de la viande !

Tant pis ! ¢a sera pour une autre fois ! Nadia repart.
(fond musical)

Cette fois je vais vendre des volailles.

Bonjour Madame. Retour de Nadia
Bonjour ma petite. Qu'est-ce que tu veux?

Je voudrais... du poisson !

Et zut et zut... et fidte ! J'ai du poulet-!



Tant pis ! ga sera pour une autre fois ! Sortie de Nadia,
Au revoir Madame. sur fond musical.

Cette fois Je vais vendre du poisson !

Bonjour Madame. Retour de Nadia.
Bonjour ma petite, qu'est-ce que tu veux ?
Je voudrais... des haricots verts !

Zut ! et j'en ai marre ! je t'enferme ! Bruits divers...

Au secours ! Au secours ! Délivrez moi !

Bonjour ! Je suis Bachir.
Je cherche ma soeur.

Madame, vous n'auriez pas vu ma soeur
par hasard ?

Non ! Non !

Oui, oui ! je suis la ! délivre moi !
Je suis. dans le tiroir-caisse !

Menteuse ! (& la sorciére) Bachir donne

des coups de sa

N . uitare a la sorciére.
Cette fois-ci elle ne bouge plus ! g
Nadia, Nadia ! OU es-tu ?

Je suis 1a,
Je suis 13 ! dans le tiroir-eaisse !
Viens me délivrer !

" s e s e aaneaan

Sortie de Bachir...
gqui revient ensuite
sur scéne avec Nadia.
Au revoir, les enfants !
A bientdt, !

Et surtout...méfiez-vous des sorciéres ! Fond musical.

classe de Perf., J.C. Saporito
Ecole Jules Ferry, 06 NICE

lino gravé
Collége d'Ottmarsheim
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6.LES PIRATES
(théatre dombre)

POINT DE DEPART :

La TV, des dessins, un texte.

La télé !! Un film sur les pirates et autres flibustiers qui a sévi
un soir... film que tous ont suivi... d'oU une explosion de dessins
le lendemain et les jours suivants: pirates, vikings, les uns et les
autres se mélangeant, s'étripant & grands coups de sabres et de
pétoires...

Et voila un texte d'Olivier :

Les vikings se sont battus
avec les pirates.

Les pirates ont gagné : ils ont pris leur trésor
et ils I'ont caché dans une Tle.

C'est l'obsession ! |l n'y en a plus que pour les pirates... j'ai
vraiment I'air fin moi, avec mes sondages de niveaux scolaires.
(c'est la rentrée)

Bon, c'est entendu ! Alex. se charge d'aller & la bibliothéque du
quartier pour emprunter des livres sur le sujet.

Nous voila plongés dans les livres. On regarde, on lit (quand on
peut), on présente aux autres... on remarque au passage que pira-
tes et vikings n'ont pas pu s'entretuer (gquel dommage!): ils ne vi-
vaient pas & la méme épogque.

...Et je propose aux enfants de monter un spegtacle d'ombres: en
dix minutes nous ébauchons les grandes lignes du scénario

- BARBE-NOIRE
- les pirates attaquent un bateau
- ils vont cacher le trésor dans une Tle
- la tempéte engloutit le bateau
Quf! la morale est sauve!

CREATION MANUELLE :

.la téte de Barbe-Noire |découpées dans du carton & chaussures a
-2 bateaux | 1'aide de cutters et ciseaux, percées de
d'Tle | "fenétres'" 'colorées" par du papier soie
.3 silhouettes de pirates |ou cristal.

Mourad, enfant frafchement arrivé d'Algérie et qui parle trés peu,
se révéle un véritable artiste! De l|'avis unanime c'est le meilleur!
C'est lui qui est chargé de dessiner les bateaux...

On aura droit a son premier sourire !

En une séance les silhouettes sont prétes... jouons maintenant !

LE JEU THEATRAL :

Premiére séance, mise en confiance... c'est bien sir les anciens qui
se lancent d'abord. Alex. passe derriére |'écran avec la téte de
Barbe-Noire :

"Je vais vous raconter une histoire d'un pirate...
de Barbe-Noire... je fais peur... je suis méchant..."
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Puis c'est au tour de Didier :
"Grr... Ah ah ah... je suis un pirate !... "

Tous se prennent au jeu... Mourad s'esclaffe ... Valérie (trés timi-
de) se fera bien prier pour passer & son tour mais elle osera dire
relativement fort quelques mots soufflés par Céline (nouvelle mais
qui est déja bien dans le coup!)

On discute: qu'est-ce qu'il faut améliorer ?
- Parler plus fort
- Les personnages s'envolent (ce sont les anciens qui
se souviennent de nos préoccupations passées).

Il faut encore s'entrainer !
Tandis que certains restent dans la salle (cdté spectateurs) nous
passons derriére |'écran pour déplacer les silhouettes.

On détermine un repére horizontal sur |'écran: ce sera le sol, la
mer. Tous repassent pour faire évoluer les personnages: attention,
les pirates ne doivent ni s'envoler... ni descendre sous terre !

L'ENREGISTREMENT :

Nous jouons la piéce par tableaux successifs en enregistrant tableau
aprés tableau. Les séguences d'enregistrement sont ainsi plus cour-
tes, plus proches du jeu spontané.

On joue, chacun présentant sa version que |'on discute, adapte.
Il 'y a donc tdtonnement individuel en liaison avec un tdtonnement
de groupe. C'est la partie la plus longue.

On enregistre ensuite.
Certains peuvent venir au magnéto sans le support du jeu.
D'autres ont besoin de jouer, d'étre en situation pour s'exprimer

au mieux. Je tiens alors le micro prés de |'écran tandis qu'ils re-
jouent.

La difficulté principale est ici. La grande majorité des enfants ont
de gros probléemes de langage et |'enregistrement d'une courte phra-
se, méme répétée, est souvent pour eux un dur effort.

LES BRUITAGES :

La musique est repiquée dans un disque (cf. scénario)
J'ai fait écouter sur une face les débuts de chague morceau et nous
avons choisi de retenir les deux préférés.

Le bruit des vagues: les enfants soufflent en imitant la mer.

La tempéte: ils soufflent plus fort et dans des verres de plastique,

et on froisse du papier journal... le tout accomp~s Jné
de cris divers !

LES EFFETS DE COULEURS :

Un rectangle de carton percé de plusieurs fenétres colorées (rouge,

jaune, wvert, bleu, orange, violet) permet de projeter sur |['écran
des fonds divers.

AUTRE EFFET :

Kh.aled observe la différence de taille et de netteté des figurines
suivant qu'on les colle & 'I'écran ou qu'on les en éloigne. On se

servira de ce procédé dans le 1° tableau (Barbe-noire)

o our drama-
tiser. ®



Scénario : LES PIRATES

MUSIQUE:

Cf. "Métamorphoses"

(Unidisc UD 301243)

extralts de “ebull ition™Meses i sas

.silhouettes de Barbe-noire

et de bateaux.
Musique...

MUS QU s vrm0 0 srenme:s
.1 bateau sur |'écran...
.Projection de couleurs
Bruitage: la mer
(ils soufflent dans des verres..

Arrivée du bateau des pirates
bruits divers
changement de couleurs rapides

ci-dessus)
I'Tle, le bateau
Quil ‘accoste  serasmeie s uEs

Nouveau morceau de musique:
méme disque , plage "Amazonie"
.Silhouettes de pirates

qui avancent dans la jungle;
.fond de couleur verté..........

la mer (cf.
Décors:

I'écran (quelques
le changement de

On obscurcit
secondes) pour

décors.

Décors: a nouveau |'Tle et le
bateau qui la gquitte.

Braits L8 melcessess s & swweiniis s s
Bruitage: froissement de jour-
naux, la mer (en soufflant plus
fort), cris divers !

Couleurs: variées.

Le bateau s'agite et disparaft
vers le bas...

|
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"On va vous raconter une histoire
de pirate."
YAh ! Ah ! le méchant
pirate...

Le méchant pirate Barbe-noire !
Ah ! Ah ! Ah ! Ah "

je suis

"Un bateau espagnol chargé d'or
a quitté 1'Amérique..."

"les pirates ! Les pirates !
Au secours ! Au secours !
Le bateau coule !

Ah ! Les pirates ont

"Les pirates vont cacher leur tré-
sor dans une T1le."”

"Ensuite, le bateau repart.”

"Mais la tempéte arrive !"

"Au secours ! Le bateau coule !

"On n'a jamais revu

les pirates ! "

C. de P. Ecole Jules Ferry
Jean-Claude SAPORITO - 06 NICE



7.1ES MARIONNETTES ET NOUS

Le temps est révolu ol thédtre de marionnettes signifiait seulement
thédtre de foire, sommaire, de mauvais golt, destiné de préférence
aux enfants et au peuple, c'est-a-dire au public de condition infé-
rieure. On peut, au contraire, tenir pour acquis aujourd'hui, le
droit ‘de la marionnette d'étre considérée comme un art majeur, égal
en dignité avec ces grands moyens d'expression que sont par exem-
ple le thédtre, le mime ou la danse. C'est |3 justice si |'on pense
au pouvoir d'envo(itement gue possédent ces comédiens de bois et
de chiffons lorsqu'ils sont manipulés par des mains expertes et une
connaissance approfondie de leurs ressources propres.

Mais enfin, d'oU vient donc ce pouvoir de fascination que les marion
nettes savent exercer sur nous ? Quel est le secret de leur charme,
d'oll leur vient cet empire qui les rend capables de mobiliser & leur
service des artistes professionnels ou amateurs et qui fait courir
vers elles, dans les spectacles ou les festivals, un nombre toujours
plus grand d'adultes émerveillés 7'

J'isolerai, & titre d'hypothéses provisoires, cing éléments de répon-
ses possibles & cette question.

1/ D'abord, il faut oser dire que la marionnette est sans doute
avant tout un objet métaphysique (mais oui, parfaitement!). Ceci est
particuliérement net dans le cas de la marionnette & fils mais reste
vrai pour les autres formes de marionnettes. La marionnette tenue
verticalement par des fils qui la relient & un manipulateur invisi-
ble qui I'anime (c'est-a-dire étymologiquement, qui lui donne une
dme, la rnend vivante) est en quelque sorte une représentation arché-
typique de la condition humaine.

Au début du Chant VIII de |'lliade, Zeus établit sa supériorité sur
tous les autres dieux par le fait qu'il est le seul & tenir dans sa
main la corde d'or par laguelle il tient et manipule |'humanité en-
tiere. Platon (Les Lois, |, 644 d) reprend la méme image appliquée
& |'homme en proie & des désirs contradictoires et qu'il dépeint
comme une marionnette sollicitde par des fils qui ta tirent en des
sens contraires et il invite le sage & n'obéir gqu'au fil d'or de la

Raison. L'historien des religions Mircéa ELIADE a d'autre part mon-
tré la persistance, dans les religions anciennes, de cette image,
en particulier en Inde, en Chine, en Irlande et dans l|'ancien Mexi-
que. Dans |'antiquité grecque, |'image mythique des Parques filant
des destinées individuelles jusqu'ad |'heure de la mort ol elles tran-
chent le fil de vie, reprend un: symbolisme voisin.

Dans tous ces cas, |la corde apparalt comme une image-clé qui ex-

prime |'ambivalence de la condition humaine. Elle est ce -qui relie
|'"homme au Ciel, & son Créateur, a |'Urgrund cosmique dont il tire
sa subsistance et sa vie. Mais elle est aussi ce qui manifeste sa
dépendance a |'égard de ces mémes puissances dont il tire son exis—

tence. Ainsi la corde a-t-elle été comprise, dans les couches les
plus profondes de la mémoire collective, & la fois comme le symbole
d'une situation privilégiée qui serait celle de |'homme (&tre ratta-
ché au dieu) et comme celui de sa condition pitoyable et tragique
d'étre dépendant, conditionné, prisonnier de ses limites, de son
passé, de ses actes. || est sans doute permis de penser que c'est
cette vieille image, cet archétype, ce noyau symbolique archaique
que les marionnettes viennent réveiller et faire vibrer en nous com-
me un écho lointain.



2/ La prouesse que réussissent aussi les marionnettes, c'est de
nous introduire d'un coup dans le pur monde du signe. Car le mon-
de de la marionnette n'est pas le monde de la réalité. Ou plutdt,
c'est un monde dont la réalité n'est pas réaliste. Rien ici n'est
"vrai', tout est simplification, schématisme, déformation expressive,
tantdt dans le sens de. la plus grande simplicité (épurer, éliminer
les détails superflus, aller & |'essentiel), tantdt dans celui d'une
exagération volontaire (accentuation des formes, des visages au ser-
vice d'un.- caractére ou d'une idée), jamais dans celui d'une copie
du réel. l.a parole elle-mé&me est presque toujours supetflue. C'est
une facilité que |'on se donne mais elle n'appartient pas vraiment
a l'essen 2 de la marionnette. Son &tre véritable c'est la forme, le
geste et le mouvement. On connait le mot de Claudel: "La marionnet-
te ce n'est pas un acteur quil parle, c'est une parole qui agit'.

On . peut dire aussi gu'avec la marionnette se trouve poussé & son
maximum |'écart qui existe entre |'intention expressive et les moyens
de cette expression. \Vouloir exprimer a partir d'une poupée-de bois
ou de chiffon vaguement articulée, toutes les nuances des sentiments
humains reléve d'un pari absurde. Et pourtant le miracle se produit.
Le contact s'établit, .un message passe méme si les voies de. son che-
minement sont d'une toute autre nature que celles d'une- imitation
pure et simple de |'humanité. C'est la voie du signe, de' |I"'équiva-
lent symbolique. En réalité, c'est une communication qui s'établit,
dans laquelle |'indigence expressive des' poupées contraint: le specta-
teur & venir, sans qu'il s'en rende compte, au secours de la ma-
rionnette, suppléant & ses manqgues, complétant par anticipation les
carences du geste et du mouvement. Plus que dans aucun autre spec—

tacle, a cause méme de |'inertie des figures, le spectateur d'un
spectacle de marionnettes est un spectateur actif. Ce qu'il ne peut
pas voir, il |'imagine et finalement il croit |'avoir vu. Paradoxale-

ment, la fascination qu'exerce |la marionnette est en raison inverse
de son pouvoir expressif.

D'ailleurs la contre-épreuve de ce que j'avance ici est facile & fai-
re. Qui n'a jamais éprouvé cet étonnement presque dégu lorsque,
aprés un spectacle, il s'approche des marionnettes rendues & leur
immobilité. Elles qui, un instant auparavant, faisaient rire et pleu-
rer, voici qu'elles |lui apparaissent vides, privées d'expression,
sommaires, presque laides. C'est donc bien que leur sortilége n'était
pas en elles seulement mais plutdt danms ce pouvoir qu'elles ont d'é-
mettre des signes que nous tissons ensuite en signification.”’Le para-
doxe de la marionnette, disait déja A.C. GERVAIS, c'est de nous dé-
couvrir plus largement la vie parce qu'elle est en bois et de nous
obliger & lui donner une réponse parce qu'elle est muette'. La ma-
gie du spectacle n'a pas d'autre secret.

3/ Il v a dans les bons spectacles de marionnettes des moments
particuliérement intenses. Soudain la pantomine qui avait commencé
sur un éclat de rire se fige et s'achéve en son contraire. Les rires
cessent brusquement et nous sentons que se blogue au fond de notre
gorge une émotion gue nous cherchons & contenir. Je songe par exem-
ple au célébre. Pierrot de Philippe Genty qui détache un a un les

fils qui le relient & son manipulateur, sans s'apercevoir que cet
élan d'indépendance absolue est aussi sa perte. Et nous voyons
alors, peu a peu, la vie se retirer de lui & mesure qu'il croit ga-
gner sa liberté. || se fait alors, dans le public, un silence impres-

sionnant, car la marionnette vient d'atteindre en plein coeur le mys-
tére de la condition humaine qui tient d'abord & sa fragilité. Avec

la marionnette, sans qu'il le sache toujours, le spectateur engage
ainsi une sorte de dialogue avec lui-méme et avec son propre mysté-
re... Le monde des marionnettes se présente comme une analogie de

la condition humaine, c'est pourquoi le rire et la peur, les larmes
et le dérisoire qui en sont le chiffre s'y trouvent “toujours en ter-
rain d'élection. En tout cas, il me semble qu'on ne peut pas aimer
les marionnettes et mépriser les hommes. Elles sont la revanche du
sourire sur le tragique de la vie.
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4/ Les marionnettes gardent aussi du long dédain dans lequel elles
ont été tenues un caractére particulier qui contribue a leur pou-
voir de fascination. Par rapport au thédtre d'acteurs et & ses pré-
tentions, elles resteront toujours marqguées d'un caractére de margi-
nalité. Si nous restons fidéles aux marionnettes nous affirmons du
méme coup notre solidarité avec leur '"différence'". Au fond nous ap-
partenons au méme monde. Aimer les marionnettes veut donc dire que
nous ne serons jamais tout & fait des gens "sérieux", elles nous pré-
servent de I'esprit de sérieux, du golt pour la respectabilité et les
décorations, de la facilité des conformismes plats et ennuyeux.

Par |'habitude qu'elles nous donnent de ne pas prendre trop au sé-

rieux la réalité, les marionnettes sont aussi nos maitres. Et il n'est
pas interdit de penser qu'un enfant habitué a ne pas prendre trop
au sérieux la réalité du monde tel qu'il est, qui aime & la dépas-

ser, a s'amuser avec des idées inutiles ou loufoques, celui-la, deve-
nu adulte, aura plus d'indépendance d'esprit face aux idées toutes
faites, aux réputations établies, plus d'imagination pour inventer
un monde moins béte et remettre en question les pesantes évidences
du bon sens.

5/ La marginalité des marionnettes est donc aussi um peu ce qui
leur confére leur liberté. C'est méme leur liberté de parole qui a,
de tout temps contribué & leur garder une audience populaire. ||
faut se rappeler gu'historiquement les marionnettes ont trés souvent
servi de porte-parole a la contestation sociale ou politique toutes
les fois que son expression directe était réprimée. Guignol ou Kara-
geuz étaient ainsi la voix tolérée des opprimés.

Par la réduction qu'elles opérent par rapport au mocnde réel, par
la prise de distance qu'elles rendent possible par rapport 3 ses évi-
dences et a ses structures, par leur ignorance des hiérarchies, les
marionnettes ont le pouvoir de maintenir vivante en nous cette vertu
politique plus indispensable aujourd'hui que jamais a |'exercice
d'une vie sociale authentique et juste: la vertu d'impertinence !

Il 'y a slrement bien d'autres raisons qui contribuent & expliquer
les pouvoirs de fascination de la marionnette. J'en ai isolé cing,
a titre provisoire, pour amorcer une recherche par nature toujours
ouverte et a laquelle sont invités a s'associer tous ceux qui aiment
les marionnettes, c'est-a-dire tous ceux qui aiment la vie, les sym-
boles et la poésie.

Michel FORGET

9, rue F. Roosevelt
68000 COLMAR

Mars 1981

lino gravé
Collége &'Ottmarsheim
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LES EDITIONS DE LA «BIBLIOTHEQUE DE TRAVAIL» (BT)

Chague enfant ou adolescent a besoin de trouver le type de document qui lui convient, lui permettant de
participer avec réussite au travail commun ou d‘effectuer une recherche individuelle correspondant & ses
possibilités ou a ses intéréts.

B.T.J. (pour les 6 2 10 ans)
15 n* par an (32 p.)

Destinée aux jeunes enfants,
Bibliothéque de Travail Junior
aborde tous les sujets qui les
préoccupent sans que la rigueur
de I'information élimine la tona-
lit¢ affective qu'ils donnent 2
leur découverte du monde qui
les entoure. Elle s'adresse 2 eux
comme ils |‘attendent de
I'adulte : avec simplicité et sé-
rieux. Chaque brochure contient
un reportage principal d'une
vingtaine de pages, abondam-
ment illustré de photographies
en couleur et en noir et une
partie magazine... en un mot
tout ce qui peut stimuler l'ex-
pression, la curiosité, I'esprit de
recherche des jeunes enfants.

32 pages sous

couverture cartonnée,

B.T. (pour les 10 3 15 ans)
15 n® par an (40 p.)
Ce qui fait l'originalité et le

succeés de B.T., c’'est qu’elle est
née généralement dans une

classe et gu'elle est toujours

soumise, avant édition, a2 des
groupes d’enfants afin de ne
livrer qu’une documentation di-
rectement compréhensible par
les jeunes lecteurs. Elle a été la
premiére a parler aux enfants de
la protection de I‘environ-
nement, de la vie sexuelle, de
I"économie, du syndicalisme, du
folklore. Méme construction que
B.T.J., avec un reportage prin-
cipal de 24 & 28 pages abon-
damment illustrées et une partie
magazine : reportages courts,
découvertes, recherches...

B.T.2 (pour tous)
12 n* par an (48 p.)

Cette revue apporte & tous une
documentation qui fait le point
sur les questions et les pro-
biémes de notre temps. Docu-
mentation sérieuse et claire,
dans un style simple mais jamais
puéril, 8 méme de répondre aux
demandes des adolescents et
des adultes soucieux de complé-
ter leur formation et qui n'ont
pas la possibilité d'entrer de
plain-pied dans les ouvrages
spécialisés.

B.T.Son (audiovisuel)
4 n® par an

Chaque numéro comporte 1 dis-
que sup. 45 t. 17 cm, 12 diapos,
1 livret de travail. Ce qui ca-
ractérise B.7.Son, c’est le dyna-
misme et 'authenticité du docu-
ment sonore, témoignage d'une
relation de qualité entre ceux qui
interrogent — enfants ou adul-
tes — et ceux qui apportent
leurs réponses grace a l'expé-
rience qu'ils ont acquise. Un
ensemble cohérent apportant
I'essentiel sur le sujet abordé.

Des rubriques réguliéres permettant a l'en-

des textes courts et variés, imprimés en
gros caractéres et illustrés en couleur.

fant de lire et de faire : constructions, jeux,
cuisine... et des bandes dessinées.

pour les 6 a 8 ans

Le matériel diffusé par la C.E.L. bénéficie d’une expérience cinquantenaire des
problémes d'individualisation ; il appligue & des contenus nouveaux une
démarche longtemps expérimentée dans des milliers de classes de I'l.C.E.M.

des FICHIERS des CAHIERS e du matériel d'IMPRIMERIE et de DUPLICATION pour la

/AUTOCORRECTIFS
OPERATIONS : 3 fichiers
PROBLEMES : 4 fichiers
ORTHOGRAPHE : 4 éditions

AUTOCORRECTIFS
OPERATIONS : 10 cahiers
TECHNIQUES OPERATOIRES
15 cahiers couvrant 3 niveaux

des REPERTOIRES ORTHOGRAPHIQUES
des LIVRETS PROGRAMMIES (mathématiques)
des « BIBLIOTHEQUE ENFANTINE»

tes BOITES MATHEMATIQUES, etc.

4

réalisation de journaux avec les enfants ou les adolescents :
presses 3 imprimer, caractéres, encres, papiers, limographes.
stencils, rouleaux encreurs, etc.

e les produits «AZUR» et une gamme de fournitures sé-
lectionnées pour I'expression artistique et les activités manuelles :
gouaches, encres diverses, feutres, émaux, métal & repousser,
linogravure, sérigraphie, etc.

e des instruments de musique & percussion

9 e

Gour tous les niveaux :

des éditions
maternelles, élémentaires, second degré
k pour toutes les utilisations : &écoles, centres de loisirs, bibliothéques, formation personnelle... o

2




P.E.M.F. -

. PUBLICATIONS
DE L'ECOLE MODERNE FRANCAISE

magazine
magazine d’incitation & la lecture

pour jeunes enfants. 32 pages.
10 numéros par an.

2e partie 1.C

Bibliothéque de Travail:
brochures magazines illus-
trées pour le travail libre des
enfants (10 & 16 ans). 15 nu-
meros par an,

Supplément B.T. (tous
niveaux). 10 numéros par an.

Bibliothéque de Travail
Junior pour les enfants de 7
a 12 ans. 15 numéros par an.

Bibliothéque de Travail

14 ans). 12 numéros par

Second Degré (3 partir de HLBEAT k.

an.

Bibliothéque de Travail
Sonore : |'audiovisuel selon
la pédagogie Freinet. 1 dis-

que 17 cm 45 t, 12 diapos,
1 livret. 4 numéros par an.
Tous niveaux,

DOCUMENTS| S2ommsase we Srovei
S'l' M E s‘ quatre cassettes (C-60). Tous

o~ niveaux.
BIT|

‘ @Ia Dildsuthegne

k i e bl

L'Educateur : la revue péda-
gogique de I'l.C.E.M. fondée
par C. Freinet. 15 numéros
par an. |
Supplément de Travail et
de Recherches : 5 numéros
par an.

Renseignements et abonnements :
P.E.M.F.
B.P. 108, 06322 Cannes La Bocca Cedex

Catalogue sur demande

B.P. 109 - 06322 Cannes La Bocca Cedex

Pour les départements de la région parisienne, adressez-vous a

la LIBRAIRIE «C.E.L.» (Alpha du Marais)
13 rue du Temple, PARIS (4¢)

(prés du Centre Beaubourg) - Tél. 271.84.42

annonces, appels, fiches pour faciliter le travail
quotidien

outils, matériel, éditions I.C.E.M. - C.E.L., stages,
congrés |.C.E.M.

travaux et rencontres de la commission «Edu-
cation spécialisée»

e des outils, du matériel concus et mis au
au point coopérativement par des enseignants
«Ecole Moderne»

® des revues pour tous les ages: de la
lecture, des documents précieux pour |'organisa-
tion du travail personnel ou par groupe (ou
équipe)

°® tout ce qu’il faut pour pratiquer la
pédagogie Freinet
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APPELS s
0 APPEL N° 1 : ,

vesssessssssse 'D:0.8,~ Titulaire du C.A.E,I, option D.I., je préparse en candi=-
date libre ma reconversion en R.P,P.

Je ne peux hélas faire le =tage de Toulouse (400 KM de chez moi).

avec mes deux enfants. }
Qui aurait ses cours R.P,P., & me pr&ter ? Je pronds 1'engagement

de les photocopier et de les renvoyer. Merci d'avanceleesssssoccsesecscassccessel

+ Danielle MELACOUR = 34, rue de Binechon;|

o

coevoeng sdrue 900000006‘;600 AUGIIET.C.IOO‘:‘

: i
Q.f????.??.?.: "Dans le cadre de notre participation & laz FORMATION, certains i

Groupes Départementaux ont tenté ou vont tenter d'intervenir dans les centres |
CoelE.I. Afin d'aider ceux gqui vont vouloiz°entreprend:eudes démarches officiel=-|
les, pouvez = vous envoyer rspidement a la rubrique E.P., vos témoignages, brofs |

~ positifs ou negatifs ? Merci de votire aide." - P,Robo. i
Q.é???%.??.?.f Dens le CHANTIERS n° 4 (nov. 81), un appel urgent avait été lancé |
relativement gux textes officiels permettant & un enseignant de se rendre en
vigite dans la classe dfun collégue, Jusqu'a aujourd'hui, AUCUNE REPONSE !
Si dans voire département wous pratiquez cette démarche cooperative, pouvez=-

vous répondre rapidement & cet appel ? - P.R.

Q.f???%.??.?.f Dans la gfande édquipe du F,G,E.P. il nous manque un(e) pote agé(e)f
ou jeune pour prendre en charge le seul thime non encore pris du fichier ; il

s'agit du théme tourmant autour du POTAGER, Qui veut se jeter 2 l'esu ? = P.R,

ANNONCES

Zx LES RONFLI ADRESRES
9999999299959 92395292%22)9
= Comi%té de propagende en faveur du blé dur.
23, rve d'Artois, 75003 PARIS,
"Envoie beaucoup de do»umen tation, Trés bien,™ - Jean LE GAL (44) -

= Librairie Nathan,

18, rue Monsieur le Prince, 75279 PARIS Cedex O6.

Madresse & l'occasion du centenaire de 1'Ecole Publigue, un film fixe .de. 24
vues, rotragant la vie & 1'école depuis 1881, Possibilité de découper cha= |
que vue et de la transformer eun diapo ; le format du cache est indiqué dans :|
le livre% dfaccompagnement.™ - Armand TOSSEP {44) -

= E1f Aquitaine, ]
7, rue Nélaton, 75015 PARIS, .
"Docunentatlon et dlapositives sur le raffinage.” - M, M.M. (20)

- Sommer.
20, boulevard &u ﬁarc, 92,21 HDUILuY SUR .SEINE.
"Documen'ba.".:'i.on, wtilisstion de la feuirine,” = Michéle MARCHETTI MUB.ATI (20) -
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Le Groupe 34 a édité un méments, véritable outil de travail, pour ceux qui |

souhaitent mettrs or place une crganisat'cn coopérative dans leur classe, |

A commander avani épuissment du stock, & Riou AUDOUY, Nébien, = (30F + SFde i
‘ | 34800 CLERMONT L'HERAULT, ~ port)

|
|
[ Pour participar & la rubrique, ecrivez a P._EOBO, 1 r, Muratcl 34500 BEZLERS. '
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.. .échos...réponses...échos...réponses...échos...réponses...échos...réponses...

S Le FeT:Co * peponse & 1'appel lancé dans le n® de CHANTIERS de décembre 81, 1
"Comme B, Lanacas, j'al été perplexe devant le F,T,C. quand je 1l'ai acquis, Puis,|
peu & peu, g¢a s'est décanté, y
(précision préliminaire : je 1l'ai suriout utilisé en primaire "normal" ; en Perf.;
je trouve que la plupart des fiches sont trop "dures". En outre, mes enfants ne
s'y intéressent pas. Je vals essayer de le relancer cette année en faisant de ‘
temps en temps une fiche avec tout le monde.) |
Le 1T travail me semble &tre de "casser" le F,T.C. par = niveaux
- rubriques
C'est un travail long mais qui rend le FIC beaucoup plus utilisable, i
- Par niveaux : Selon le niveau de compétence exigé par chaque fiche, j'yai collé:
une pastille de couleur : blanc, jesunc... Ceci permet déja de sa-i
voir qui peut faire quelle fiche, |
- Par rubriques : J'ai regroupé les fiches dans autant de rubriques (séparées par |
i intercalaires) qutil m'a semblé utile (ex : Math / Prancais /Artsi
plastiques / Bveil / Musique / Cuisgine / Elevages / Bricolage / |
Expériences / Cultures / Dessin et techniques de peinture / ...) |
Pour certaines rubriques trés fourmies, telles les Maths, j'ai '
fait un certain nombre de sous-groupes suivant les notions.

!

i
Ainsi "désossé", le FTIC s'avére ires pratique 2 1l'emploi. Reste & 1l'utiliser ! '
Comment ? Je peux dire ce que jJe faisais en primaire "normal" : :
= Pour les fiches Maths, il y avaif un moment de recherches mathémaiiques dans la|

gemaine, au cours duquel les enfants pouvaient faire soit des livrets program-— |
més, solt des bandes programmées, soit de la recherche libre, soit des fiches g
du FTC, !

Le moment institué, l'outil servait réguliérement. J'aveis une exigence : toute%
recherche commencée doit aboutir & un terme (ne pas &tre abandonnée en cours de!
|

route) et donner lieu & une trace éerite, 3
- Pour les autres fiches, il y avait des moments d'activités libres dans l'emploi
au temps au cours desquels, les enfants qui le désiraient, puisaient dans le FTQ |

Depuis que je suis en Perf, le FIC est 13, mais il n'intéresse pas les enfants. !
Jusqu'ici, il y avait trop a faire avec la mise en place dss autres outils et ins-

titutions. Maintenant que ga se décanie tout doucement, ju compte de temps en ;
temps faire avec la classe entidre une fiche de l'une ou l'autre rubrique, his- |

i toire de leur en donner le gofit. (une place est depuis un moment déjd prévue pouri

le PIC dans les activités persomnelles),.. On verra bien., Je ressens toutefois lel

FIC comme peu adapté aux exigences de me classe, car peu de fiches sont du nivesu |
blanc = jaune,

Bon t&tonnement expérimental et bonne chance pour des trouvailles, ™

Francois VETTER (67)

Une longue réponse de Bernard Ernoult (61) paraitra dan
TABLES DE MULTIPLIC : ; Sl L
S ==a===;===ﬂgg=££££=§££gg Encore une réponse 2 l'appel lancé dans le n® 3 !
"On peut trouver des éléments de réponse 2 cet sppel sur le pourquoi ot le
comment faire "apprendre"™ les tables de multiplication, en parcourant le q
Dossier de CFANTIERS no 1 :CALCUL ET MATHEMATIQUES dans les clLasses spéeiales, |
A commander 2 Bernard MISLIN, 14 rue du Rhin, 68490 OTTMARSHEIM (15F + 5F port)

Eliane HERINX (06)

§ Ces réponses ne sont pas uniques ! Elles en appellent d'autres ! E
A}ors, vous aussi essayez de faire parvenir les v8ires X la rubrique E,P. ! ;

- Merei - P.R, f
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