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LES GOMMENTAIRES DE DISQUES

PREMIERE BROCHURE

L'art, seul, donne duw priv d la vie... (A. TTRANCE).

En guise de préface

Avant méme sa parution, sur la simple annonce que nous en avons faite dans
notre revue « L'EDUCATEUR », le travail de notre ami Camatte a suscité les
réactions des nombreux camarades qui, passionnés de musique, ont fait, eux aussi,
des expériences plus ou moins concluantes dont ils nous ont dit la possible portée
pédagogique. !

Clest pour éviter tous malentendus que nous tenons & préciser ici que ces
« Commentaires » n'ont nullement la prétention de présenter une technique compléte
et originale pour l'initiation musicale dans nos classes. lls sont comme une sorte
de visite accompagnée au musée des grands artistes dont vos enfants pourront, grace
aux disques, sentir et comprendre les ceuvres majestueuses.

Il v a, sans doute, il y a sGrement d'autres voies a l'initiation musicale. Nous
pensons que, comme |'initiation artistique, comme l'initiation littéraire, elle pourrait
chercher son origine et ses fondements dans |'expression créatrice de |'enfant dans
la vie.

Nous invitons d'ailleurs les camarades qui s'intéressent particulierement a cet
aspect original et si conforme a nos techniques de l'initiation musicale, a continuer
leurs recherches et leurs experiences au sein de |'Institut Coopératif de [|'Ecole
Moderne qui les aidera dans leur tache délicate de pionniers.

L’auteur de cette brochure vous invite a8 un exaltant commerce avec les grands
artistes.

Vos enfants s’y enrichiront dans la mesure justement ou, par des méthodes
vivantes et humaines de travail, vous aurez sauvegardé en eux cette fraicheur,
cette sensibilité et cette originalité qui les préparent a chercher et a trouver la

vraie culture.

G




CONSFEILS

D’abord, soyez rassurés

Les commentaires de disques sont un exercice scolaire légal recommandé
officiellement, Nous relevons dans le « Bulletin de I'Instruction Primaire » (page
346, ne 5, décembre 1938) : « Aucune occasion ne sera négligée de faire entendre
de la honne musique, par la T.S.F., par le disque... »n ; « Des exemples de belles
exécutions chorales seront donnés par les disques..., la culture musicale s'étendra
a la connaissance de fragments des plus belles ceuvres des grands Maitres »
(page 362).

Puis, prenez confiance

Vous pouvez tous présenter des commentaires, si vous avez une sensibililé
intelligente, si vous eétes capable de vous enthousiasmer et de communiquer
votre conviction, si vous avez surtout le sens pédagogique nécessaire pour créer
le climat cordial de confiance indispensable & ces sortes de séances. Peu importe
si vous n’étes pas musicien, Il n'est pas nécessaire d’étre instruit musicalement
pour gotiter une ceuvre, Certes, une analyse assez poussée est utile aux « instruits
musicaux » pour apprécier complétement certaines compositions, mais combien
de braves gens trés épris de musique fréquentent assidiment les grands concerts
et ne possédent cependant qu'un mince bagage de solfége et, le plus souvent, leur
instinct musical plus clairvoyant gqu'on ne croit.

Nos explications sont dépourvues de termes techniques ; elles sont destinées
généralement o des éléves de quatorze ans, n'ayant aucune culture musicale,
enfants issus de tous les milieux, aisés ou pauvres, nous dirons méme qu’elles
g'adressent plus aux enfants du peuple qu'aux favorisés de la fortune, s’il est vrai
comme 'affirme G. Duhamel, qu’elle nous permet de « sortir de la vraie pauvreté,
celle de I'ame ».

Comment procederez-vous ?

On peut, dans la plupart des cas, mettre les enfants «sur la voie» par la
présentation d'une image, la révélation du titre, etc..., puis leur faire entendre
1'ceuvre sans commentaire. On demande ensuife leurs impressions : caraciére de
cette musique, a quoi vous fait-elle penser ? En quelle occasion pourrait-on la
jouer ? Vous rappelle-t-elle un autre morceau ?... Il est intéressant alors de faire
connaitre vos propres impressions, les intentions de l'auteur et de faire le com-
mentaire que nous suggérons,

Vous pouvez lire notre commentaire si vous savez le faire adroitement, c’est-a-
dire sans donner I'impression de réciter une lecon, mais il est infiniment préfé-
rable de le répéter aprés vous en étre hien pénétré, vous pourrez alors le dire
avec toute la conviction qu'inspire une chose profondément ressentie, sans « couper
le contacl » entre votre ame et celle de vos éléves.

Ne parlez pas pendant 1'audition, sauf si vous étes assez habile pour synchro-
niser quelques mots avec les silences ou les chutes de phrases. Vous avez pris,
selon nos indications, la précaution de présenter au tableau noir les points essen-
tiels de l'audition sous forme de phrases bréves. Il vous suffit, avec la baguette,
d’aller d'une formule & l'autre au moment voulu. Au cours des auditions ulté-
rieures, vous pourrez demander a un éléve de procéder a votre place 4 cette dési-
gnation silencieuse.
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Preparez ‘d’abord vos auditions’

Lisez, pour commencer, nos commentaires, Puis écoutez I'ceuvre en: essayant
de reconnaitre les thémes essentwls, ce (ui est génér alement aisé avec nos indica-
tions. Si vous éprouvez quelque difficulté, servez-vous de la montre. Fixez un
repere de papier collant sur le -bord externe de l'étiquette afin de pouvoir vérifier
et végler la vitesse (78 tours & la minute), Aprés avoir remonté 4 fond la manivelle
et amorcé la rotation, placez 'aiguille sur la plage lisse extérieure lomqup votre
montre marque 50 semndes, puis avec un doigt engagez Daiguille dans le sillon
a bb secondes, ce qui vous assurera le début de l‘nudition it 60 secondes. Avant de
présenter le disque & vos éléeves, vous devez étre capahle, sans le secours de la
momm de repérer la plupart des motifs signalés, mais ne vous alarmez pas si
vous n'y parvenez point des la premiére audition, vous y arriverez quand 1'ceuvre
vous sera familiére.

Créez un climat favorable

Prenez d'abord vos pr écautions pour ne pas éire dérangés p&l des importuns
et pour n’avoir point & intervenir dans la discipline, Invitez ensuite les éléves &
prendre nne attitude de repos, de détente, tout en gardant le silence absolu dans
une atinosphére de recueillement jusqu’a la fin de 'audition,

Aprés I’audition

Dés que le dquue s'arréte, laissez 1'émotion s'imprimer dans la comcmnce, ne
rompez pas le charme, attendez quelques secondes avant de parler. Si vous étes
ému, au lieu de refouler votre émotion, communiquez-li & vos éléves. Si vous
voulez les intéresser, ne le faites qu’ avec la plus grande bienveillance et seule-
ment dans le cas ol vous avez su créer une ‘atmosphére d'absolue confiance. Ici,
ce ne sont pas toujours les bons éleves qui fourniront les meilleures réponses et
on peut trouver des choses trés pertinentes dans les réflexions les plus imprévues,
Surtout, ne donnez pas des notes : il faut que la séance soit une « récréation
d'ordre supérieur » et que I'émotion esthétique occupe tout le champ de la
conscience, Le mieux serait de susciter les réflexions des enfants. Gardons-nous
d’imposer nos propres impressions, avec les grands surtout. « Un commentaire,
écrit Jean Ruault, ne peut étre vraiment intéressant et profitable que s'il permet
de confronter les diverses impressions de I'auditoire. Présenté sous forme de
« causerie monologue », il détruit la participation active de tous et annihile par
la méme les espoirs que nous sommes en droit de fonder. »

Votre séance ne sera réussie que si vous en laissez une trace écrite. Bornez-
vous, si vous le voulez, & mentionner le titre de 'ceuvre, le nom de 'auteur, deux
dates. Ces dates auront leur pla(,e dans le cahier de nm'«uque parmi les chantq
les airs de pipeau ou les textes d’expression libre par la musique, selon les pro-
cédés que vous employez.

Répétez la méme séance

En abrégeant le commentaire, cela:va de soi.

Annoncez-la comime une 1éc0mpeuse- Vous découvrirez des choses nouvelles a
chaque audition et votre plaisir sera de jour en jour accru. Si vous disposez
d'un instrument de musique, jouez les thémes que nous joignons a nos commen-
taires, Les enfants sont comme nous ; il leur faut un peu d'accoutumance pour
se laisser prendre pleinement au charme de la musique. Ils n'aimeront vraiment
une teuvre (ue lorsqu'ils sauront en chanter les themes principaux el vous aurez
le droit de vous estimer satisfait si vous les entendez dans un coin de la cour
fledonner spontanément un théme & la place des affreuses rengaines & la mode
qu'on siffle dans la rue,

N’exigez pas des résultats immédiats

Il serait d'ailleurs difficile de les contréler. Nous ne prétendons pas réaliser
une certaine culturs musicale, nous nous contentons d’éveiller le desir de cette
culture, laquelle ne s ohtlendm que plus tard, sans études arides, par la pratique
des concerts qui seule, peu & peu, qﬂmma le gout et donnera des joles de plus
en plus délicates.
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Si vous désirez donner des commentaires de voire cru

Gardez-vous d'inlerpréter librement un auteur, informez-vous de ses inteniions,
il est si faeile de les trahir.

(Voyez nofre remarque 2 ce propos, lors du premier commentaire, celui deé la
« Marche des Pelits Soldats de Plomb »),

Dernier conseil

Ne poussez pas frop loin vos commentaires, vous fatigueriez 'anditoire qui
s'‘appréle & écouter de la musique et non (du verbiage. Ne vous alarmez pas si
quelque chose demeure assez vague, cela sulfil tout de méme 4 remuer le subcon-
scient de vos éléves et & éveiller le plaisir esthétique. Ne craignez pas de jouer
souvent des ceuvres de compositeurs étrangers, au contraire, failes remarquer que
la musique est une langue internationals, et une langue incapable d’exprimer un
senliment bas ou de mentir.

Montrez-leur combien les hommes se sentiraient plus étroitement frérves au-deld
de leurs frontiéres s’ils étaient initiés partout & 'aundition des chefs-d’ceuvre des
grands musiciens de tous les pays.

E., CAMATTE,
institutewr, lauréat du Conservaloire Nualional,

N.B. — Ce premier cahier contient surtout de la musique deseriptive, on v
ajoutera peu & peu des disques de « musique pure », bien que, pour bheaucoup de
grands musiciens, la « musique descriptive » ne soit pas un genre inférieur. On
peut commencer par des piéces courtes el bien rythmées (valses célehres, airs de
hallet, danses hongroises, espagnoles, herceuses, menuets, ete...)

Ajoutons, quant & la fagon d'utiliser cette brochure, que nous ne prétendons
rien imposer de nos procédés, Nous vous proposons diverses maniéres de faire,
i vous de choisit la votre. Nos commentaires vous paraissent-ils trop longs ou
trop précis ? Adoptez en ce cas la méthode le plus généralement valable :°

1° Audition sans commentaire, ou avec le titre seul, ou avee une indication
bréve en guise de fil conducteur ;

2° Impressions des enfants ;

3¢ Confrontation avec notre travail. Vous ferez alors le choix qui convient dans
notre documentation, si elle vous parait trop lourde.
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MARCHE DES SOLDATS DE PLOMB

(GasrieL, PIERNE, musicien frangais né en 1863)

Disque POLYDOR 566-016

Ne connaissant pas les inlentions de Uauteur ni les circonstances dans lesquelles
il @ composé ce morceaw, nNows aLONS iMaging ce commentaire purenient littéraire.
Il vous permetira d’'enthousiasmer de jeunes auwditewrs, surtoul si vous saves dire
une poésie avec un peu d’expression et si vous avezs ew le soin de reproduive en
grand format Uimage aquarellée de la page 100 de « Aimons a Live » (1).

Ce premier commentaire n'a rien
d’orthodoxe. Ignorant les intentions de
I'auteur, nous nous sommes amuses o
illustrer cette charmante partition par
une poésie et une petite historiette. Ne
pratiquez ce jeu que lorsque le titre ne
vous permet pas de vous égarer et, si
l'occasion se présente, me manquez pas
de confronter votre interprétation avec
les intentions de 1'auteur,

Le petit soldat de plomb

J'ai le ventre peint de bleu

Et si gonflé que j'ai peur qu'il éclate ;
J'ai le ventre peint de bleu

Et le derriére peint d'écarlate.

Je ne bouge ni prou ni peu

Et monte la garde dans le buffet
Je ne bouge ni prou ni peu

Pour voir ce gue dame couris fait.

Et quand je serai nommé capitaine
Avec trois galons dorés sur ma manche,
Et quand je serai nommé capitaine
|'épouserai quelque jolie poupée de bois ;
Les dames lui mettront sa robe blanche
a longue traine : '
Et les trompettes sonneront des airs de joie,
Comme au mariage d'une reine
Avec un roi.

Tristan KLINGSOR (Le valet de coeur).

Extrait de « Aimons a lire », Cours
élémentaire 1™ année (Gédalge, édit.).

Vous pouves vous contenter de racontey
["histoire swivante : _
Cest jeudi ; il pleut; le petit garcon

(1) Nous envoyons un décalque 60x50 cm.
contre 3 timbres pour frais, E, Camatte, Ecole

Fuon Cauda, Nice.

s'ennuie a4 la maison (2). Soudain, il se
rappelle qu’au bas du buffet se trouve
une vieille boite de soldats de plomb. Vite,

. il débarrasse la table et dispose ses sol-

dats pour les passer en revue. Il aligne
d'abord ses fantassins, filant tous du mé-
me pied, arme sur l'épaule droite. Der-
riere, toute sa cavalerie cabrée d'un me-
me bond et pointant du sabre avec en-
semble. Derriére, les artilleurs servant les
canons, de vrais canons qui crachent des
pois-chiches, Il les range avec beaucoup
de soin, de maniére que tous les soldats
se tiennent debout, en lignes bien régu-
lieres et gu’aucun d'eux ne tombe parce
qu'alors des files entiéres s’écroulent. Son
armée enfin préte, il place sur le coté les
trompettes qui annoncent le défilé.., Le
maitre mel ici le phono en marche et re-
prend . « Ecoutez les trompettes ». Siz
neswrzs aprés : « Ecoutez 1'écho ». Puis,
pendant les huit mesures de ran-plan-
plan . « Les tambours marquent la ca-
dence : une, deux, une, deux ! » Enfin,
pendant les quatre mesures de noles pi-
quées ; « Attention pour le défilé, e
avant, marche ! » On laisse le disque se
dérouley jusque vers le miliew ot le ryth-

(2) Cette histoire a été imaginée par les éléves -
d'une école de Nice qui avaient lu, peu de
temps auparavant, Poum, le livie de P.-V. Mar-
gueritte, et & qui nous avions demandé leurs im-
pressions aprés une premiére audition sans au-
tre commentaire que le titre du disque. Nous
vous engageons a faire imaginer de méme un
petit conte & propos de I'envers du disque :
Marche funébre d’une Marionnetie, de Gounod,
L'histoire qui « collera » le mieux & la partition
sera publide dans le cahier n? 2. Précisons tou-
tefois qu'il ne s'agit 1a que d'un jeu pour exciter
I'imagination, Pierné n’'a certainement pas eu
l'intention de décrire avant tant de précision la
marche des soldats de plomb, il I'a évoquée seu-
lement ; les beautés de la mélodie et de son
orchestration doivent retenir notre attention bien
plus que cette évocation qui n'est qu'un prétexte.
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me devient moins rigowreur, seuls les vio-
lons font entendre quelques notes piquées
(pizzicati) ; c'est le moment d'annoncer :
« Les petits soldats: de plomb. rentrent
tout seuls dans leur boite, un a4 un, tou-
jours en ordre et au pas... La hoite se
ferme (4 coups) et aussi les deux battants
de la porte du buffet (2 coups). » 3

Si les enfants, émus par le rythme, es-

- lions suivantes : les éléves,

saient de batlre la mesure, laissez-leur ce
plaisir. Ils peuvenl le faire sans bruif,
c'est méme un excellenl exercice de ryth-
me @ recommander au cours des audi-
d’'un  geste
courl mais précis, marqueront la caden-
ce d la souplesse du poignet, amplifieronlt
ce gesle quand le rytiime s'accentue el
diminueront petit @ pelit jusqu’da la fin.

UN MENUET

Ce comnentaire esl valable powr toul menuel. Nous recommandons plus parti-

culiérement toutefois le . ;i ‘

Disque VSM-DA 977 : Menuet de Don Juan, de Mozart

Nous ne parlerons que plus tard de Mozart el de son ceuvre.

Le Menuet est une danse élégante et |

grave & évolutions et révérences qui s'exé-
cute & deux personnes. C’est une des plus

anciennes -et plus belles danses francai-

ses, Il tire son nom des petits pas menus
et serrés dont il se compose.

Cette danse élait trés 4 la mode au
temps de Louis XIV. Les compositeurs de
I'époque en faisaient toujours danser
deux ou trois dans chacun de leurs opé-
ras. Le menuet étail encore trés en vogue
au temps de Mozart, c'est-a-dire sous
Louis XVI. Plus tard, tous les grands
musiciens intercaleront un menuet dans
la série des amorceaux qui doivent com-
poser une symphonie, Je crois cependant
que lorsqu'on écoute un menuet, c¢'est
toujours a I'époque des rois Louis XIV,
Louis XV et Louls XVI qu'on se reporte,
malgré soi. ;

Le caractere a la fois noble et gra-
cieux de cette danse s'accorde si bien
avec le cérémonial de la Cour qu'on évo-
que tout de suite un salon du Palais de
Versailles, un salon éclairé de centaines
de bougies garnissant des lustres dorés.
Dans un angle de la piéce, le clavecin et
les violonistes ; en face, une table char-
gée de fruits rares et de patisseries. Toul
autour, sur le fond des tapisseries d'art
qui garnissent les murs, les courtisans se
font des révérences. On remargue sur-
tout les dames & cause de leurs robes a
paniers qui mesurent jusqu’a six metres
de circonférence. Leurs chevelures sont

élevées en édifices et poudrées avec de

la farine simulant la neige... Quelque-
fois, au sommet, on dresse une touffe de
p]umes.d‘autrucile ou bhien un viseau des
colonies empaillé, Pendant la guerre

d’Amérique, pour.glorifier les exploits de -

notre Marine, la.mode fut. de couronner

I'édifice des cheveux par un vaisseau en
miniature avec ses agrés. Le costume des
courtisans est encore plus riche, couvert
de dentelles rares et de rubans de prix
des pieds & la téte. Neeuds de rubans aux
souliers, flots de rubans aux genoux; ru-
bans des poignets jusqu'aux épaules, ja-
Lot de dentelles sur la poifrine. Leur per-
ruque frisée, en crin ou en cheveux, est
poudrée aussi et surmontée d'un cha-
peau a plumes. Tout ¢e monde s'écarte
pour laisser la place aux danseurs qui
sout géneralement des personnes de qua-
lité puisque le roi Louis XIV lui-méme
aime bien danser le menuet lorsqu’il veut
honover quelque grande dame de la Cour.
Imaginez leurs évolutions pleines de gra-
ce et de distinction dés que la musique
altaque les premieres mesures du me-
nuet..., les dames jouant de I'éventail, les
messieurs abaissant jusqu’a terre leurs
chapeaux a plumes dans un grande révé-
rence, =

La deuxiéme face porte encore deux
morceaux pour clavecin. On peut en pro-
fiter pour présenter ce- vieil insirument
qui a précédé le piano. Le piano est un
instrument & cordes frappées par des
marteaux de bois recouverts de feutre.
Le clavecin est un instrument i cordes
pincées par une plume. Le clavecin ne
permettait pas de nuancer le son ef I'on
était obligé de construire des instruments
a4 deux claviers .pour en varier le timbre.
Vers 1750, on a inventé le pianoforte, ap-

‘pelé ainsi parce qu'il permet de jouer

tantot fort (forte comme disent les musi-
ciens), tantdt avec douceur (piano) ; par
abréviation, nous l'avons appelé ensuite
le piano. : = 5 e
Le « Tambeurin », de Rameau, est une
bien jolie danse rythmée gracieusement,
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L'accompagnement, frappé violeminent
en accords monotones, é¢voque le son du
tambourin,

Jean-Philippe Rameau était le plus
grand musicien francais du xvimre siecle,
né a Dijon. Dés 'age de sept ans, il était
capable de jouer au clavecip les mor-
ceaux les plas difficiles.

SUR UN MARCHE PERSAN

Dacguin était un organiste du siécle de.
Louis XIV. Dans « Le Coucou », la main
gauche du claveciniste évoque cet oiseau
qui semble jouer a cache-cache dans les
bois tandis que la main droite, en cou-
rant agilement sur le clavier, nous fait
penser au bruissement des feuilles quand
passe dans les arbres un vent [éger.

(KETELBEY)
Attention I Ce commenlaire n'est valable que pour U'édition en dewr faces :

Disque COL. 9404

Il faul se garder de placer Ketelbey au méme rany que les aulres composilewrs
qui forment celte étude, A dessein, nous ne donnons aucune indication biographi-
que sur cel awtewr dont la musique trop facilemenl deseriptive vous lassera vite

Ecrivez auw tableaw noir, aw fil de Uentretien, les mots en majuscules.,

Entretien avant la premiére face

Vous savez que, lorsqu'un écrivain
rentre d’un long voyage, il aime nous
décrire les pays qui I'ont enchanté dans
des romans, des poemes ou de simples
articles de journaux, Si c¢’est un peintre,
il nous fera part de ses émotions, par
quels moyens ?... Et si ¢’est. un musicien,
que nous rapportera-t-il comme impres-
sions de voyage ?... C'est un de ces mor-
ceaux de musique descriptive que vous
allez -entendre. Il est intitulé : « Sur un
marché Persan », Ou se trouve la Perse,
dans quelle partie du Monde ?... L'auteur
Ketelbey, a voulu évidemment évoquer
quelgques scénes qu’il a vues sur un mar-
ché ou, plus exactement, sur une grande
foire, en Asie. Car les marchés sont trés
pittoresques en tous pays,-ais surtout
en Orient. Vous entendrez d'abord :

1° LES CHAMELIERS. — On arrive au
marché a dos de chameau, non pas en
auto connune chez nous, vous distinguerez

donc' le frot succadé de ces bétes agitant |

leurs grelots. Puis, ce sera...

20 LE CH(EUR DES MENDIANTS. ‘|

Vous savez que les mendiants, en Europe
ou en Asie, ont tout intérét a se rendre
1 on ils trouveront beaucoup de monde,
par exemple aux grandes foires ou aux
grands pélerinages, chantent-ils bien ?...
Pourquoi chantent-ils ? Est-ce pour nous
faire admirer leurs voix ?... Cependant,
dans ce disque, vous serez étonné d’en-
tendre des mendiants qui chantent trés
bien, comme des chanteurs d'opéra, bien
payeées et bien nourris. Ce qui nous éton-
ne encore plus, c'est qu'ils chantent tous

ensemble, tous en cheeur, Evideminent,
ce n'est pas la réalité, mais en musique
« ca fait joli ». D'ailleurs, il parait que
les mendiants sont vraiment nombreux en
Orient et que c'est un tableau trés pii-
toresque que de les voir trainant leurs
guenilles daus la poussiere et le soleil
parmi le grouwillement de la foule,

3¢ Apres les mendiants, voici I'arvivéé
ue la BELLE PRINCESSE, étendue sur
une litiere, escortée de porteurs de para-
sols ou de dames agitant des éventails
de plumes ou des palines. Les mendiants
se sont lus el les marchands se prdster-
nent devant cet auguste persounage dont
unie mélodie de violoncelle exprime la
grace et la majesté,

Nous allons écouter ces trois premiéres
scénes du « Marché Persan ». Retenez
bien ces trois mélodies, car vous aurez a
les reconnaitre sur la deuxiéme face du
disque ef ce sera 'objet d’un exercice trées
amusant,

Audition ,

Le -mailre n'a qu'd montrer d la ba-
guelte, au cours de leur audition, I appa-
rvition des thémes notés aw tableaw. I
peut arréter le disque avant la fin, le
motif de la princesse élant un peu l,-rglq
répélé, ou bien attendre, sil craini de
rayer le disque dans cetle maneuvre dé.
licate.

Entretien avant la deuxiéme face

Un autre grand personnage arrive sur
le marché, c'est le Calife, prince musul-
man, descendant de Mahomet, Croyez-
vous que son cortége, comme celui de la
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princesse, va s'annoncer par une mélo-
die majestueuse des violoneelles ?... Non,
mais par une sorte de fanfare vigoureu-
se. Les mendiants ne manqguent pas de
fui demander l'aumone. Il y a d’ailleurs
encore une personne qui fera entendre sa
voix dans ce disque, c'est le muezzin. Le
muezzin est un prétre musulman. Le
temple, dans la religion musulmane, s’ap-
pelle mosquée et chaque mosquée posséde
un ou plusieurs clochers ou minarets.
Plusieurs fois par jour, le muezzin mon-
te au baleon qui couronne le minaret ef,
de li-haut, chante une invocation pour
appeler les fidéles a4 la priére. Il chante
en arabe des phrases qui signifient :
« Allah est grand... Allah est le plus
grand... 11 n'y a pas d’autre divinité
gu'Allah... », etc. Pendant ce temps, les
musulmans se prosternent la face contre
lerre, bras en avant, comme vous le sa-
vez. Ne confondez pas l'invocation du
muezzin qui est un solo, c'est-d-dire une
mélodie chantée par un chanteur seul
avec le chant des mendiants qui est un
cheeur.

Tl me reste & vous signaler sur le mar-
thé la présence des charmecurs de ser-
pents dont vous reconnaitrez les flidtes
jouant un air étrange et monotone et cel-
fe des jonglewrs qui s'annonceront par
ane pluie de notes sautillantes. Peut-éire
jonglent-ils avec des fruits de leur pays ?
Lesquels ? (citrons, oramges, grenades,
rédrats, etc.). Vous entendrez de nouveau
la princesse lorsqu’elle s’apprétera au
départ et les chameliers qui, au pas ryth-
mé de leurs bétes et au son des grelots,
3'éloigneront eux ‘aussi peu a4 pew.

Tous ces thémes, chameliers, jongleurs,
muezzin, etc., j'en ai dressé la liste en
zolonne au hasard sur ce tableau, dans
an ordre quelconque, sauf pour les trois
premiers. C'est & vous maintenant de les
elasser. Préparez votre crayon et votre
papier. Ecrivez en colonne, dans la mar-
ze, la suite naturelle des nombres de 4
2 11. Quand j'éerirai moi-méme au ta-
bleau le chiffre 4, vous le ferez suivre,
sur voire papier, du nom des personna-
ges évoqués. Ainsi de suite pour le 5,

le 6... jusqu’a 11. Je vous recommande
de ne pas copier et de ne pas faire ds
gestes non plus. Nous ne sommes pas ici
pour vous gronder si vous répondez mal-
ni pour vous donmer une note. Il s’agit
d'un jeu, d'une devinette, Laissez done 2
chacun le plaigir de trouver lui-méme la
réponse. Surtout soyez attentifs ; ne fai-
tes pas a la belle princesse l'injure de
la confondre avec les mendiants ou les
chameliers,

Audition de la deuxieme face

Le maitre écrit done les nombres de 4
a 11 deés la premiére nole de chague mo-
tif. Il peut, pour guider les éléves, an-
noncer ; « Vous connaisses ! » lorsque se
répeéte un des themes de la premiére face.
Il peut aussi, d la fin de U'invocation du
mnuezsin, lewr dive : « Ecoutez le pas des
chameauz qui s’éloigne de plus en plus. »
Enfin, il ne manque pas, des la fin du
disque, de recommander l'audition des
thémes 4, b et début du 6 qui sont peul-
étre trop courts pour éfre identifiés du
premier coup.

Peuw importe si les éléves ayanl répondu
de fagon satisfaisanle sonl pew nom-
breux, Notre but est atteint . altirer l'at-
tention des enfants sur les possibilités
deseriptives de la musigue.

Ordre des théemes
4, jongleurs ; 5, charmeurs de serpents ;
6, calife ; 7, mendiants ; 8, princesse ; 9
chameliers ; 10, princesse ; 11, muezzin.

]

__’__u

Revues gui publient souvent
des commentaires de disques

Le Bulletin mensuel U.F.0.I.E.A, (350
francs). S'adresser au délégué de votre
département 4 1'Inspection Académigue.

L'Education Musicale, revue mensuel-
le & 1'usage des professeurs de musique
(M. Vieuxblé, 74, rue Ordener, Paris-189)
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ESPANA
(CHABRIER, 1841-1894)
Disques GRAMOPHONE L 678 ou PATHE PDT 195

L'auvergnat Emmanuel Chabrier entra
dans la musique francaise en amateur,

vers I'dge de 40 ans, alors qu'il était fonc-

tionnaire au ministére de ['Intérieur.
Dans la vie privée,
compagnon, débordant de fantaisie et de
gaite.

Cette allégresse, il savait l'introduire
dans sa musique (« Joyeuse Marche »).
Chabrier, au cours d'un voyage en Espa-
gne, s'enthousiasma pour les chansons et
les danses de ce pays.

Il nota quelques-unes de ces mélodies,
authentiquement espagnoles, puis il en
inventa d'autres sur le méme modéle.
Tous ces thémes, il les a réunis pour for-
mer une rhapsodie, c'est-i-dire une piece
pour orchestre composée de thémes po-
pulaires. (Comparer & une mosaigque, pré-
ciser qu’il existe une rhapsodie auvergna-
t= de Saint-Saéns, une rhapsodie norvé-
gienne de Lalo, des rhapsodies hongroi-
ses de Liszt, efc...)

Cette rhapsodie, intitulée « Espana »
(prononcer « Espagna », 4 cause de 1'ac-

¢’était un joyeux -

cent espagnol sur n dont ne disposent pas
toujours les imprimeurs), cette rhapso-
die, disons-nous, le rendit célebre du jour
au lendemain dans le monde entier &
cause de l'irrésistible gaieté de ses the-
mes endiablés.

Dans: les bals populaires, ces thémes
sont connus sous la forme d'une valse
tirée de la rhapsodie, valse moins belle
musicalement que la rhapsodie mais plus
connue parce qu'elle est dansée partout.

Ce commentaire peut étre complété par
une petite causerie du maitre sur I'Es-
pagne. Ici, comme dans tous les cas, I'au-
dition gagnerait a4 étre suivie d'un échan-
ge familier d’impressions,

(Avec « Espana », on peut faire enten-
dre du méme auteur la « Joyeuse Mar-
che » (disque Columbia LFX 174) dont le
titre suffit 4 tout commentaire. On n'ac-
corde généralement pas assez d'importan-
ce a Chabrier, le pére de la nouvelle éco-
le francaise, Des musiciens comme Ravel
lui doivent le meilleur de leur élan).

OUVRAGES RECOMMANDES

21 vous vous intéressez & la musique
et que vous ne disposiez que d'un budget
tres limité, achetez L'Initiation d la Mu-
sique. C'est un bel ouvrage di a la colla-
boration de huit musicologues, contenant
a la fois une histoire de la musique, la
biographie des grands écrivains et le com-
mentaire de leurs ceuvres les plus céle-
bres, un lexique des termes et de belles
illustrations. L'ouvrage, bien vite épuisé
dés 1935 vient d’étre réédité aux Editions
du Tambourinaire (700 fr.).

Si vous étes un amateur plus éclairé
el moins pauvre, procurez-vous ensuite :

1° Une bonne Hisloire de la Musigue.
soit celle de Norbert Dufourcq (Editions
de la Colombe, 5 rue Rousselet, Paris-
7°) parue en 1948, soit celle que nous an-
noncent les Editions Fayard par E, Vuil-
lermoz.

. 2° Le Petit Guide de UAuditeur de M-

sique, par Jean Chantavoine (Editions
Plon). Le premier volume contient I'ana-
lyse de 300 ceuvres de musique sympho-
nique et religieuse, Le 2° volume renfer-
me 'analyse et la critique de cent opéras
céldbres,
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OUVERTURE DE GUILLAUME TELL
(ROSSINI)

Choisir une édition en quatre faces, soit DA 1695-6, soit GAG 1310-1

Elaguez ce commentaive, si vous le jugez lrop abondanl, ou présenles-le en
plusieurs fois. Nous avons voulu le sténographier powr proposer un exemple
‘ceuz qui nous Uont demandé, mais gardons-nous bien de stéréotyper les impres-
sions musicales de tous les éléves de France, surtoul lersque — c'est ici lp cas —
le champ est libre a certaines inlerprétations. L'action de cel opéra esl asses
compliquée, éloignée un pew de la légende, nows avons préféré, pour la culture des
éléves, nous tenir plus prés de Schiller. L’essentiel esl, ici, de donner une idée du
r6le de 'owvertwre en général sans trop s'éearter de Uaclion de la piéce ou de la

légende qui U'a inspirée.

Avanl Uaudition, le mailre écril ceci
aw tableauw noir: h

ROSSINI, musicien du X1x* siecle, dont
les opéras les plus célebres sont: « Le
Barbier de Séville » et « Guillaume Tell »,

Plan de I’Ouverture de Guillaume Tell

1° L'AURORE. — Le violoncelle expri--

me le calme ‘de la campagne. Les timba-
les l'interrompent par un roulement de
tonnerre, ’

2°¢ LA TEMPETE, — Le vent dans les
arbres, les gouttes d'eau, l'orchestre se
déchaine, le calme revient, un oiseau (la
flate) lance quelques appels.

3° LE CALME. — Ranz des vaches :
prewmier berger, cor anglais; deuxieine
berger, flate.

4° LE FINALE, — Fanfare tres déci-
dée. ;

Entretien

XIX: 'siecle. En quel siécle vivons: |

nous ?... Il y a donc combien d’années
environ que vivait Rossini ?.,. Qui sau-
rait dire la différence entre un opéra et
une piéce de théatre ?... On y chante au

lieu de parler, oui, mais il y a aussi sur ;

la scene, parfois, des acteurs qui, accom-
pagnés par l'orchestre, ne chantent pas,

quels sont-ils ?... Cette danse s'appelle un |

ballet, Enfin, avant le lever du rideau,

I'orchestre joue un morceau, c'est 1'ou-

verture. L'ouverture est faite
mettre en train, c'est un peu comme les
hors-d’ceuvre d'un bon repas ou comme
la couverture d'un beau livre, avec I'ou-
verture on crée l'atmosphére, I'ambiance
comme on dit aujourd'hui, c'est-i-dire
que l'ouverture est gaie si l'opéra est
gai, triste si la piéce est triste.

pour nous

Louverture de Guillavme Tell corres-
Poilu exaciement aux sentilnents qui agi-
tent les acteurs, mais, pour le compren-
dre, il faut que vous écoutiez d'abord
I"histoire (1).

Cette légende expose des faits qui se
seraient passés en Suisse, il y a plns de
500 ans, & époque ol avait lieu en Fran-
ce la guerre de Cent Ans. La Suisse, en
ce temps-la, était opprimée par un tyran
autrichien, sorte de dictateur comme
nous disons aujourd'hui, Ce tyran faisait
subir & son peuple toutes sorfes de vexa-
tions. "Par exemple, il avail exposé son
chapeau sur une place publique, au som-
mel d'une perche, et il obligeait tous les
passants i saluer cet objet. Or. Guillau-
me Tell ne voulut pas se conformer A
cet ordre. Il fut arvété aussitdt et, com-
me il avait une réputation extraordinaire
de bon tireur a I'are, il fut condamné par
le tyran & abattre avee une fleche une
pomme pllac'ée sur la téte de son fils ou
l:ue,n;gg périr avec lui. Quand le moment
de_lfapreuve arrive, Guillaume Tell, a
qui I'on donne trois fleches, commence
par en cacher une dans sa vareuse, puis
encourage par.son fils qui ne tremble pas
il réussit & abattre la pomme, Mais le
tyran llappelle. IL a remarqué le geste
de. Guillaume. Tell cachant la flache et
lui en demande la raison. Et Guillaume
Tell répond cranewment : « Si jlavais tué
mon [1[5:, YOUs, je.ne vous aurais pas
mangue. » Bien entendu, Guillaume Tell
est jeté en prison. Mais il réussit § s'éva-
der el & tuer le tyran.

(1) Envoi contre trois timbres d'un décalque
40x60 cm., permettant de faire un beau dessin
reproduction de la statue de Guillauma Talll 6=
gurant dans le Larousse.

I et . . o b e S, il e 0 Ly

e e e
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C'est le signal de la révolte, la Suisse
est libérée.

C'est cette légende qui a inspiré 1’opé-
ra de Rossini dont vous allez entendre
T'ouverture. Elle se divise en quatre par-
ties, en quatre tableaux si vous préferez
car chaque partie évogquera pour nous
uite scéne ou un paysage.

PREMIER TABLEAU
Le matin en montagne

Ce premier tableau nous décrit le lien
ou se passe l'action, dans les montagnes
suisses. Pour l'écouter dans de bonnes
conditions, représentez-vous le paysage
classique des Alpes : une vallée aux pen-
tes couvertes de paturages ct de sapins
et, comme fond de décor, un glacier étin-
celant ou des cimes couronnées de neige,

(Montrer une gravure représentant wn
beaw paysage des Alpes. La placer debout
contre le phono, exposée a la vue de
tous.)

C'est une mélodie de wvioloncelle qui
nous fera respirer le calme de ce paysa-
ge. Qui sait me dire la différence entre
un violoncelle et un vinlon ? C'est plus
grand qu'un violon, Comment le tient-
on, lorsqu'on en joue ? Assis, entre les
genoux. Est-ce qu'il n'y a pas un violon
encore plus grand qui dépasse notre té-
te et dont on joue debout? La contre-
basse. Chacun de ces instruments a son
caractére. Le violoncelle a ceci de parti-
culier : c’est I'instrument qui se rappro-
che le plus de la voix humaine, il sem-
ble chanter comme une personne. Ecou-
tez-le et appliquez-vous & retenir son tim-
bre, c'est-da-dire ce qui vous permettra de
le reconnaitre
ments.

On appelle timbale cet instrument
ayant la forme d’un immense chaudron
en cuivre recouvert d’'une peau de tam-
bour (faire le croquis). Cette peau est te-
nue par des clés que le musicien maneeu-
vre & tout instant el il joue en frappant
cette peau avec deux baguettes, soit en
coups secs et martelés, soit en roule-
ments obtenus 4 la souplesse des poi-
gnets. Le timbalier dispose toujours de
deux ou trois timbales de grosseurs dif-
férentes.

Le maitre remonte le ressort du phono
en disant : « Je vous ferai signe, vers le
milieu du morceau, lorsque vous enten-
drez les timbales ». Il s'assied entre le
phono et le tableaw noir, une baguette
a portée de la main, ne pas prendre gar-

parmi les autres instru-

de a quelques rives qui accompagnent
souwvent le début d'une audition. Montrey
avee la baguette les mots essentiels du
commentaire : violoncelle, timbales : le
roulement se produwit vers 1 min, 30 s. Il
y en a un second vers 2 min, 35 s., mais
il peuwt passer inaper¢u, les timbales n'é-
tanl pas phonogéniques.

Entretien avant la deuxieme face

Au début, comme vous le voyez, &'esi
le calme dans la campagne, mais un
roulement de tonnerre annonce l'orage,
C'est aussi le calme dans le ceeur des
Sujisses qui vivent bien tranquilles jus-
qu'an moment ou quelqu’un va semer la
tempeéte dans les ames, qui?.. Oui, ce
roulement de tonnerre est un symbole, il
annonce 'arrivée du tyran. Et cette tem-
péte que vous allez entendre sera l'image
des passions qui gronderont dans le peu-
ple. Car c’est & un orage véritable que
vous allez assister. Au début, vous enten-
drez, grdace aux violons, le frémissement
du venl dans les arbres. Puis la chute
des premiéres gouttes d'eau, elles tom-
hent trois par trois, faciles & reconnaitre
car je vous ferai signe ; les gouttes de-
viennent plus nombreuses, plus grosses,
plus pressées ; finalement, 'orchestre se
déchaine en une véritable tempéte sono-
re, puis peu a peu le calme revient, on
distingue la chute des gouttes, encore un
frémissement des arbres sous le vent;
enfin, dans la paix rétablic, un oiseanu,
c'est la flite, lance quelques appels.

Entretien avant la troisitme face

Le troisigme morceau que vous alléz
entendre est calme comme le premier, re-
placé dans le méme décor : la montagne
suisse,

Le cor anglais, malgré son nom de cor,
est un instrument qui, vu de loin, peut
étre confondu avec une clarinette. Nous
ne savons pas pourquoi on ’appelle cor
anglais, mais il est amusant de savoir
que les Anglais I'appellent cor frangais
fcomme ils disent : « filer & la francaise »
quand nous disons « filer & 'anglaise »),
Le cor anglais joue un ranz des vaches,
c'est-a-dire un de ces airs populaires que
jouent les bergers suisses pour conduire
leur troupeau.

En Suijsse el dans les Alpes francaises
également, il existe une coutume pittores-
que dans certains petits villages. Chaque
matin, un berger payé par la commune
joue quelques notes sur un instrument
sonore, le cor des Alpes. Aussitot, les ha-
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bitants ouvrent leurs étables et toutes les
vaches du pays se rassemblent pour sui-

vre le berger dans la montagne. Le soir, .

méme scéne au retour du troupeau, au
son du cor on ouvre les étables et toutes
les vaches, devant la fontaine du village,

se dispersent pour regagner, sans guide, :
leur chalet. Ces bergers jouent aussi dans

la_journée pour passer le temps. Ils s'ap- -
{ p

pellent et se répondent les uns les autres !

dans la montagne et lorsque des Suisses,

loin de leur pays, entendent jouer un de |
ces airg qu'on appelle ranz des vaches, !

ils ne peuvent s’empécher d'étre émus, .

gurtout s'ils reconnaissent le ranz des

vaches de leur village, puisque chaque :

canton a le sien,
Vous savez qu’autrefois, au temps des

rois, quand il n'y avait pas encore chez '
nous de service obligatoire, I'armée fran-

caise était formée surtout de régiments
suisses. Il était défendu & ces soldats,

sous peine de mort, de jouer un ranz des :

vaches, cette musique leur rappelait tel-

lement leur pays qu'ils en devenaient ’
malades, désertaient ou se suicidaient. .
Vous voyez que l'influence de la musi-
::i[ue sur certaines 4mes peut &tre consi- -

érable dans certaines conditions,

Appliquez-vous, en écoutant ce mor-:

ceau, a distinguer le son des deux ins-
fruments. Le premier berger joue sur le
cor anglais la premiére phrase. Le deu-
xiéme lui répond en jouant la seconde
phrase sur la flite. Le dialogue continue
en méme temps que les deux personna-
ges se rapprochent, Finalement, ils jouent

énsemble, Le cor anglais joue la mélodie -

pendant que la flite s’amuse a broder

de délicates variations en notes légéres. '

Appliquez-vous & bien reconnaitre Ie son

deg instruments, Je vous aiderai avec ma

baguette.

(Le maitre, en effet, monirve tour d tour,
pendant U'audition, les erpressions : cor
danglais, flite, selon l'instrument qui do-
mine.)

Entretien avant la quatriéme face

- La beauté de ceilte scéne des deux ber-
gers nous fait oublier I'histoire de Guil-
laume Tell. Les sons éclatants d'une fan-
fare vont brusquement nous la rappeler.
Que signifie ce chant de victoire, cette
marche triomphale ? Elle évoque la mort
du tyran, nous annonce la libération du
pays. Je suis sOr qu'en entendant les
accents si énergiques de cette fanfare,
vous vous sentirez soulevé d’enthousias-
me et que vous aurez envie de marcher
avec ces héros d'un méme pas décidé vers
le triomphe de la liberté.

(Si cetle fanfare. vous parvait un peu
longue, permettez auxr éléves de batire
discrétement la mesure sur le banc avec
un doigt. N'oubliez pas d'encadrer d la
craie d'un geste saccadé el en mesure
Pexpression « trés décidée » lorsque vous

Jugerez le moment venu, ¢'est-d-dive sur

Uattaque des violons.)

REMARQUE. — Toutes les fois que le
compositeur a manifesté une intention
descriptive, nous la respecterons et s'il
nous arrivait de présenter une interpré-
tation foute personnelle, nous ne man-
querions pas de le préciser. Dans « Guil-
laume Tell », un scrupule nous oblige &
signaler que nous n'avons pas jugé de-
voir raconter aux enfants. 'action assez
compliquée de cet opéra. Cette action
s'écarte parfois de la légende contée par
Schiller, Cependant, nous avons préféré,
pour la culture de nos jeunes auditeurs,
nous borney & la légende en la faisant
cadrer avec 'ouverture, Nous ne croyons
pas avoir ainsi trahi les intentions des
auteurs ; de plus, les quatre parties de
cette sorte de symphonie paraitront moins
décousues. (Si vous interrogez les en-
fants, ils vous déclareront préférer le pas
redoublé final, malgré sa vulgarité et sa
fin ~grandiloquente, Méfions - nous de
I'émotion physique produite par ce genre
de morceaux & effet.) .
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LA CHEVAUCHEE DES VALKYRIES

- (WAGNER,

1813-1883)

7 ‘ Disque COLUMBIA L 2017

Vous allez entendre une page célébre.

d'une ceuvre composée par un grand mu-
sicien allemand, Wagner (montrer un
portrait, si possible), Retenez son nom
car vous entendrez souvent parler de lui.

Wagner a toujours eu, de son vivant et:

depuis sa-mort, beaucoup de partisans et
beaucoup d'adversaires. Tout le monde
n'approuve pas sa maniére de composer
les opéras et, en 1900, c’est-a-dire dix-
sept ans apres sa mort, on avait imprimé
déja plus de 10.000 ouvrages a propos de
lui. Il avait done provoqué en Europe un
immense mouvement intellectuel. Pour
fairve triompher ses idées, il fit constiui-
re en Allemagne, & Bayreuth, en Baviére,
un théatre spécial qui existe toujours.
Les amateurs de musique wagnérienne
viennent de toutes les parties du monde
pour y écouter dans les meilleures condi-
tions les opéras de Wagner. Sur le dis-
que que vous allez entendre on n’a pas
mangué de porter la mention : « Enre-
gistré dans le théalre de Bayreuth, en
1927... », Wagner écrivait lui-méme les
paroles de ses opéras. Il s'inspirait de
vieiiles légendes frangaises, germaniques,

ou scandinaves, La « Walkyrie » est un-:
opéra de Wagner Les Walkyries, dans’

les légendes allemandes, sont des vierges
guerriéres dont la mission est d'enflam-
mer le courage au cceur des combattants.
« Apres les combals, dit la légende, au
galop fantastique de leurs chevaux qui,
a travers l'espace, fondent les nuées
(’orage, elles enlévent les guerriers morts
en braves et se rassemblent au sommet

d'une montagne d'o(; avec leur héroique:
butin, elles gagnent triomphalemeént le .

Walhalta, paradis des guerriers. »
Tmaginez done le sommet d'une monta-
gne aride, hérissée de rochers, abrupte,
trés difficile d'acces. Cette cime est cou-
ronnée e Huages noirs, épais, (ue. le
vent, én sifflant; ppussé & grande vitesse

el que les-éelairs illumimrent de leurs

lueurs sinistres, Clest 14 que les Walky-
ries se sont donné rendez-vous. On en-
tend le galop de leurs chevaux, puis la
Voix tes e. du dieu- Wotan qui les ap-

pelle. Enfinfelles arrivent uné a4 une,’

chargées de leur précieux butin, en pous-
sant des cris farouches. Leurs cheveux
trés longs flottent au vent de la course
sur leurs cuirasses brillantes, Les che-
vaux, en galopant, font jailliy 1'étincelle
de leurs sabots dans le fracas de la tem-
péte et 1'écoulement des rochers, Bien-

{ot, elles seront toutes ainsi rassemblées,
chargées de leurs guerriers, avant de
partir pour la Walhalla ou paradis.

Ecoutez-les, mais ne cherchez pas a
comprendre leur langage, les Walkyries
s'expriment enallemand.

Régler la vitesse du phono de fagon que
la dwrée de cette audition alleigne 3 mi-
nutes 10 secondes, Ecrvirve au lableau noir
ce qui suil el montrey le commentairve d
la baguetle auw fil de Vaudilion (on peuf
se borner a éerire ce qui est souligné),

Le décor

0 a 10 s. Un trille (sorte de tremble-
ment) évoque un éclair ef le sifflement
du venl qui emporte les nuages, .

10 a 23 s. Il s'ajoute le théme du galop
qu'on entendra jusqu'a la fin.

23 s. Les cuivres attaquent le théme des
Wallkyries, rude, pompeux, guerrier, ou
uppel dw diew Wotan.

L’action :

I m. 30 s. Une premiére Wallkyrie arri-
ve, apercoit dans le ciel une de ses com-
pagnes et la salue d'un cri sauvage.

1 m, 47 s. Celle-ci répond par un cri de
guerre répété cuatre fois : Hototoho-ho.

2 m. Nouveaux appels du dieu guerrier
el arrivées successives d'autres Walky-
ries,

Celle premiére face du disque suffil a
émouvoiy les éléves ou d leur donmer une
idée de Uccuvre. On risquerail de les las-
ser avec. la deuxiéme face, towtefois nous

-en donnons, pour les. mailrés que Poeeuvre

inderesse, un, bref comimenlaire,

' Arrivées. de nouvelles. Walkyries. Dia-
logue, Eclats de rire. On s’inquiste, la
neuvieme Walkyrie manque & 1'appel
Elle arrive enfin au galop de son chevail
essouftlé qui’ s'abat sur ld” sol.. Pourquoi
ce.retard 7 (désobéissant 4 son pére, elle
a fenté de sauver un guerrier condamné
par le destin, Pour la punir, le Dieu 1'en-
dormira pour longtemps, entourée d'unp
cercle de feu ¢ue seul un héros sera ca-
;pable de- franchir pour ravir }a déesse).
- La’ Walkyrie est la premiére journée
d'une épopée musicale appeléé « L'An-
neau du Nibelung » ou encore « La Té-
tralogie » (parce que son exécution de-
mande quatre repreésentations) et qui est
complétée par « L'Or du Rhin » (ou pro-
logue), « Siegfried » et le « Crépuscule

des Dieux ».
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INVITATION A LA VALSE
(WEBER, 1786-1826). Prononcer : Vébeur
Disque W 954

Weber était un musicien allemand qui
eonnut l'invasion de son pays par Napo-
léon I*r, Ce fait vous permelitra de vous
souveniy qu'il vivait au début du XIx® sié-
¢le. Il a composé de beaux opéras, mais il
elait apprécie aussi comme virtuose du
piano. Il a écrit pour cet instrument de
trés belles ceuvres. L'Invitation d la Valse

est une des mieux réussies. Elle n'a été-

que plus tard arrangée pour I'orchesire
par Berlioz. Le titre, suffisamment clair,
nous dispense d'un Jong comuentaire.

Nous sommes dans une salle de bal, a
I"époque du Premier Empire. Tmaginez
un grand salon, tout éclatant de lumieé-
res, de glaces, de cristaux. Dans un an-
gle de la piéce, I'orchestre et, partout, des
jeunes filles en robe blanche, des mes-
sieurs élégants,, des dames en grande
toilette, parées de bijoux et de fleurs. Les
officiers ont revétu leurs plus brillants
uniformes. Tout ce monde va, vient,
échange des propos aimables pendant que
les musiciens s'apprétent a4 ouvrir le bal.
Mais voiei la scéne de 'invitation.

Ici le phono doit se mettre en wmarche,
Si vous éles assez habile, lisez, partition
en main, le commentaire parlé qui la sur-
charge, sinon montrez-le au cours de I'au-
dition aw tableaw ot vous I'awrez écrit au
preéalable.

Vous avez eu le soin de copier aussi,
pour le aontrer aw moment opportun :

Premiére face

Introduction brillante (théeme I de
I m 54 43 m. 7).

Valse légére, gracieuse (théme II).

Animation du bal, éclat des toilettes
(évoqués par un tourbillon de notes ra-
pides) (& 2 m. 28),

Valse tendre, calme ; les danseurs se
l:a!)ancent. légérement (4 3 m. 18) [théme
I1T).

Deuxiéme face

Valse fougueuse, qui s'ajoute au retour

de I, II et ITI,

Merci, saluts. (La phrase de 'introduc-
tion est reprise mais écourtée pour expri-

mer certains regrets).
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Voici un sonnet pouvant complélter celte audition, dans un cours complémen-
lairve, par exemple, en aw cours d'une veillée culturelle :

Invitation a la Valse

C'était une amitié simple et pourtant secréte ; =
)'avais sur sa parure un fraternel pouvair,

Et quand au seuil d'+.a bal nous nous trouvions le soir,

J'aimais a l'arréter devant moi toute préte.
Elle abattait sa jupe en renversant la téte,

Et consultait mes yeux comme un dernier miroir,
Puis elle me glissait un furtif : « Au revoir ! »

Et belle, en ;ouyeraiﬁe, elle entrait, dans la féte.

Je I'y suivais bientdt. Sur un signe connu,’
Parmi les mendiants que sa malice affame,
Je m'avancais vers elle, er, modeste, ingénu :
« Vous m'avez accordé cette vaise, madame ? »
J'avais l'air de prier n'importe quelle femme,

Elle me disait : « Oui » comme au premier venu

SULLY PRUDHOMME tLeg, vaines tendresses).

CONSEILS

Relisez attentivement. les conseils que
nous avonsg donnés au "début de.la bro-
chure pour le profit_de vos auditions.

Ayez devant vos éleves le plus grand
goin pour vos disques. Essuyez-les osten-
giblement avec un morceau de velours ;

donnez l'impression que vous avez en -

mains une chose p1écleuse digne de .res-
pect, b
ey

* % g : b
Désirez-vous sincérement aimer la mu-

eique et affiner votre gott ? Fermez vo-

tre poste de radio & toutes les produc-
tions sang valeur des heures: cle la jour-
niée. Ne: I'ouivrez que certains soirs pour
les concerts réguliers de 'orchestre na-
tional. (Réservez au besoin pour ce mo-
ment-la quelque. besogne qui n’absorbe
;pas trop votre attentlonj Falt‘es ainsi une
eure de imnne mumque et vous arriverez
4 l'aimer, peu a peu, spns prendre la
peine de lue des ouvrages confus ou trop
techniques sur leqthethue musicale.
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L’AMOUR

SORCIER

(Ballet de ManueL peE FALLA, 1878-1947)
« Danse du feu pour chasser les mauvais esprits »
Disque VSM-W 891
Le mattre parle d'abord des sorciers, puis de cewr qui croienl aux sorciers
comme les sauvages, les ignorvants, les bohémiens. Puis il enchaine : ‘

Les Bohémiens forment un peuple &
part, vous le savez, ne nous frequentant
pas, habitent des roulottes ou un quar-
tier qui leur est réservé. On appelle Gi-
tans les Bohémiens d'Espagne. Ils vivent
dans des sortes de caves creusées’ dans le
rocher, ils sont ignorants comme les Bo-
hémiens et, comme eux, trés supersti-
tieux, ecroyant aux sorciers, croyant a des
choses bizarres, croyant par exemple que

‘la danse posséde un pouvoir magique.

Car la danse est trés en honneur en Es-
pagne. - Les Gitanes dansent souvent :
d'abord parce qu'elles aiment danser, en-
suite pour gagner de l'argent, dans les
grands cafés, par exemple, quelquefois
elles dansent aussi pour chasser les mau-
vals esprits ou pour attirer les bons. Pen-
dant ce temps, les hommes chantent des
airs de leur pays ou jouent de la gui-
tare.

« L'Amour Sorcier » est un ballet qui
raconte ’histoire d’une helle Gitane, trés
malheureuse parce que ses nuits sont
troublées par 1'apparition d’un fantdéme,
le spectre menagant de son mari qui 1'a
torturée pendant toute sa vie, car il était
brutal et jaloux, et qui continue & la
tourmenter aprés sa mort ; elle est allée
voir, pour passer la soirée, des compa-
gnes qui habitent comme elle une sorte
de cave, Une vieille lampe a huile sus-
pendue & la voite projette sur les murs
leurs silhouettes étranges et un réchaud
a braise, placé au milieu de la piéce,
éclaire leurs visages farouches, Les fem-
mes consultent 'avenir dans les cartes
tandis que du dehors arrive la voix d'une
chanson infiniment triste,

LA VIE.

C'est & ce monient qu’apparait soudain
aux yeux terrifiés de l'assistance, dans
une lueur blafarde, le spectre tant re-
douté, Les femmes se livrent & la danse
de la frayeur, puis elles essaient d'éloi-
gner l'herrible vision par des formules
magiques sans effet, C'est alors (ue pen-
dant que sonnent lentement les douze
coups de minuit, la belle Gitane jette sur
la braise une poignée d’encens et se met
A danser la Danse du few poup chasser
les mauvais esprils.

Ecoutez cette musique fiévreuse, dra-
matique, traversée par l'angoisse et qui
vous saisira par une sorte de fascination.

Le maitre n'a plus qu’d fairve swivre au
tableaw, en s'aidant de la baguelte, I'ana-
lyse ci-dessous d laquelle nows ajoutons
en marge le minutage. ‘

0 & 20 s. Un trille (battement de deux
notes) crée 'atmosphere de sorcellerie,

20 s. Le hautbois joue le théme bizarre
de la danse. !

30 s. L'orchestre reprend ce theéme.

_ 45 s. Retour du frille (et grondement
de timbales mystérieux mais qui ne s'en-
tend pas sur un phono ordinaire),

58 s. Explosion d'un long cri. Echo.

1 m. 16 s. Deuxiéme appel plus- pres-
sant que le premier écho (reprise).

1 m. 40 s. Reprise depuis le début.

3 m. 15 s. La danse se précipite.

3 m. 28 s. 4 3 m, 40 s. Une derniére
note se répéte avec insistance comme
pour chasser d'une facon définitive les
mauvais esprits, 4

(Ne -pas oubliey de faire écrive sur le
cahier de cliant le titve dé Peecuvre et le
nom de U'awlewr qui se prononce ; Failla).

BREVE

(Danse espagnole de MANUEL DE FALLA)

Il s’agit encore de Gitanes de Grenade.
Le scénario est-il vraiment nécessaire a
la cowipréhensitii-de Pelivie ? .

Au premier acte : Paco jure un amour
éternel 4 la belle Salud.

Au 2¢ acte : On féte ses fiancailles avet -
une autre. Salud, au milieu des réjouis-
sances, lui reproche sa trahison, de dou- '
leur elle meurt devant lui.

ey

C'est toute I'Espagne du Sud qu’on re-
trouve dans cette « danse »: I'Espagne
avec sa terre nue et ses rochers, son vio-
lent parfum d’oranges entassées, son ba-
riolage de couleurs, son peuple ardent
avec ses rudes visages ses cris et- toute
la fougue de ses sentiments.

“On peut rapprecher cette 'danse-ﬂé I'Es-
pana du francais Chabrier et du Caprie-
cio Espagnol du russe Rimsky-Korsakoff.
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ALLELUIA - Extrait du MESSIE
(HAENDEL)

Disque COL. 9.068 (en anglais) ou POL. 566.269 (en allemand)

Clest de la musique religieuse, oui, mais il n'est pas nécessaire d'élre croyant
pour la gouler, d'aillewrs on jowe souvent de la musique religicuse dans les salles
de thédtre, elle n'est done pas déplacée a Uécole,

Haendel, musicien allemand, a passé¢
presque toute sa vie en Angleterre ou il
est mort en 1759, trente ans donc avant
la Révolution francaise.

Haendel était le musicien officiel du roi
d'Angleterre; c’est lui qui composait la
musique des grandes cérémonies de la
Cour. Vous pouvez deviner le caractére
de cette musique : majestueuse, solennel-
le, triomphante comme le cheeur que vous
allez entendre, tiré du Messie.

« Le Messie », comme le tilre I'indique,
est une suite de morceaux de musique
avec cheeurs qui se joue a 1'église ou au
temps pour retracer toute |'histoire du
Christ & 'occasion des grandes fétes reli-
giueses.

Haendel était devenu aveugle en vieil-
lissant, mais cela ne I'empéchait point de
jouer de l'orgue et c’est & une répétition
du « Messie » qu'il mourut, un samedi
saint, & Londres, ou il avait vécu plus
de trente ans, C'était un homme trés cha-
ritable, il consacrait tous les bénéfices de
ses concerts a entretien d'un hopital
qu'il avait fondé pour les enfants aban-
donnés, 1l était donc trés aimé en Angle-
terre, aussi fut-il enterré comme la fa-
mille royale & I"Abbaye de Westminster.

Commentaire écrit au tableau, a
Introduction & 1'orchestre.

L'« Alleluia » est une des plus belles pa-
ges du « Messie »,

Ne cherchez pas & comprendre le sens
des paroles qui sont chantées en anglais
ou en allemand, selon les disques ; il vous
suffit, pour apprécier cette ceuvre, de
connaitre le sens du mot hébreu « Alle-
luia » qui signifie : « Gloire & Dieu »,
D’ailleurs, Haendel n'est pas un musi-
clen compliqué, ses ceuvres, quoique trés
belles, peuvent étre gottées aussi bien
par les hommes peu instruits que par les
personnes les plus cultivées, La musique
de Haendel sait trés bien soulever l'en-
thousiasme des foules avec des pages
comme celle-ci.

Lorsque le « Messie » fut exécuté pour
la, premiére fois 4 Londres, le Roi assis-
tait 4 la cérémonie ; en enlendant « I'Al-
leluia », profondément ému par 'irrésis-
tible élan de génie de cette page sublime,
il se leva d'instinct pour 1'écouter debout.
Depuis, en Angleterre, on écoute toujours
debout « I’Alleluia » du « Messie » de
Haendel. (Je ne vous demande pas te
vous lever comme les auditeurs anglais,
mais je sounhaite vivement que vous
éprouviez un peu de cette émotion qui
enthousiasma le Roi lors de la premiegre
audition).

montrer au cours de I'audition

Dix « Alleluia ! » enthousiastes et triomphants.

Longue phrase coupée de brefs « Alleluia ».

Doux et solennel : on dirait que la foule g'agenouille.
On dirait qu’elle sent la présence de Dieu.

Elle le glorifie par une ascension triomphale des voix,

| SOPRANI
e | ALTI
J TENORS
i BASSES
ey i e o d fo =
HOMMES FEMMES

Nouvelle élévation dans 1'échelle musicale, les notes tenues longuement étant
tounjours coupées d'acclamations retentissantes,

Union de toutes les voix et de l'orchestre.

Dernier « Alleluia » splendidement sonore.
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L’APPRENTI SORCIER
(Poeme symphonique de Pauvr DUKAS, 1865-1935)
Disques LFX 464-465

Voici des docuwments, a vous d'en tiver profit selon le niveau de volve auditoire :

Traduction résumae
de la ballade de Geethe

(La traduction littérale perd toute ex-
pression, parait-il, nous préférons cette
traduction librement adaptée & 1'enfan-
ce).

Nous sommes dans un pays lointain,
inconnu. Au fond d'une vallée sauvage
coule un fleuve mystérieux et tout pres
de 14, se dresse une cabane rustique et
bizarre ou habitent le vieux sorcier et
5011 apprenti,

Le maitre est sorti, ordonnant a son
éleve de puiser au fleuve avec le seau
une certaine quantité d’eau pour remplir
la cuve. Paresseux, 'apprenti veul imi-
ter son maitre et charge le balai magi-
(que de la besogne. I1 lui crie : « Ho-ki,
po-ki, ratapa ! » et le balai, obéissant aus-
sitot, va au fleuve puiser l'eau, mais,
(quand la cuve est pleine, le garcon ne se
rappelle plus la formule d'arrét, il ne sait
plus dire au balai : « En place, repos ».
Le balai conlinue de fonetionner, la cuve
déhborde, ¢'est une inondation, 1'eau mon-
te, et monle encore. L'apprenti s'affole,
ouvre les portes et les fenétres, et 1'eau
monte toujours, Alors, s'emparant d’une
hache, il casse en deux morceaux le mal-
Leureux balai. Quel rude coup | Le balai
reste étourdi quelques instants, Puis le
voila qui remue. Tout doucement, il ras-
semhle ses forces et ce sont maintenant
deux balais au lien d'un qui se mettent
it puiser de l'eau infatigablement. L'ap-
preuti pousse des cris de désespoir cn
appelunt son maltre ; le sorcier aprive
hicnot et prononce enfin la phrase caba-
listique, lw«abracadabra » qui soudain
renvoie les balais dans leur coin, La paix
revient aussitdt dans la cabane et sur le
paysage. On entend meéme de petits oi-
seaux qui se couchent dans leurs nids.

Analyse de I’ceuvre

I INTRODUCTION. — Les . violous
jouent une phrase mystérieuse, c'est le
motif des sortileges (1) qui évoque dans
le calme du paysage le depart du sorcier,
Brusgquement, une phrase rapide fait con-
traste ;: I'idée du balai magique a jailli
dans le cerveau de l'apprenti. Une flhte

expose lenfement le théme du balai im- .

mobile. Un coup de timmbale =unonce la

décision de l'apprenti qui connmmande aun
balai.

2¢ DEVELOPPEMENT, — Le basson
représente par un théme comique le balai
en marche (4 2 m.) et le bruit des seaux
d’eau qu’il déverse est facilement recon-
naissable. Un théme léger (& 3 m, 37 s.)
nous fait part de la satisfaction que. don-
ne cette tache bien accomplie. Entre
temps, le niveau de 1'eau monte. Au dé-
but de la deuxiéme face, c¢'esl le triom-
phe du balai exalté par les cors, les cuves
sont pleines. Mais le balai repart plein
d’ardeur et les violons clament toujours’
sa satisfaction (IV & 40 s.). Cette fois,
I'eau déborde (gamimes & 1 m. 20 s.). Par
la voix des trompettes, I'apprenti appelle
au secours (VI a 2 m. 23 s.). Il appelle
de plus en plus fort, mais en vain, on
dirait qu'il erie ; « A 1'aide ! ». Soudain,
trois accords brefs évoquent les coups de
hache. Un premier basson fait entendre
d'une maniere trés comique un fragment
du théme du bhalai en marche, ce sont les
contorsions du premier morceau de balai,
puis un deuxiéme instrument suggere le
départ du second trongon, Nouvelle re-
montée des eaux, nouveaux appels déses-
pérés, puis, brusquement, le silence,

3° CONCLUSION., — Le maitre sorcier
apparait, le calme renait, comme au
début on réentend le théme du balai im-
mobile. L'ceuvre s'achéve par quatre sons
trés vifs ; le sorcier aurait-il jeté 'appren-
ti & la porte d'un coup de botte bien
placé ?

(Il est quelquefois fait allusion a4 « I'Ap-
prenti Sorcier » & propos des guerres ac-
tuelles rendues de plus en plus meurtrie-
res par les progrés de la science, « pro-
grés » que 'homme ne sait plus arréter.
Au tableau, le maitre se bornera & écrirve
les cing titres des thémes ci-dessous pour

des montrer au cours de 'audition).

(1) Nous renongons & publier les thémes de
cet ouvrage : il elit fallu en transposer mesures
et tonalités pour les rendre plus facilement lisi-
bles, nous n'csons pas toucher & pareil chef-
d'ceuvre, Peu importe si vous n'arrivez pas A
identifier tous ces motifs, reprenons ici les ter-
mes de notre préface : « Ne vous alarmez pas
si quelque chose demeure assez vague, cela suf-
fit tout de méme a remuer le subconscient de
vos éleves et a éveiller le plaisir esthétique. »




{2) En italien :
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Appréciation d’un critique éminent

« En mai 1897, Paul Dukas conduisit
lui-méme son Scherzo (2) « L’Apprenti Sor-
cier » 0 la Société Nationale. Il y a peu
d’exemples de suceés aussi complets, aus-
si soudains. Fort estimé déja des musi-
ciens et du public lettré, P. Dukas redes-
cendait du pupitre acclamé de toute la
salle. En quelques jours, c'était la célé-
hrité étendue au monde entier, Peu d'ou-
vrages ont obtenu pareille fortune. Bien
peu, il faut le reconnaitre, portent en
eux autant de qualités propres a les im-
poser aux plus difficiles en méme temps
qu'a séduire le public le moins averti.
C'est que d’abord ce scherzo est une mer-
veille de composition. L'intérét progresse
d'un bout a 'autre. La musique suit, mot
A4 mot, le texte de Geethe, peint les sen-

scherzare : rire.

timents de l'apprenti sorcier, heureux
d’abord de se voir obéi, puis terrifié de-
vant le déluge qui monte, et implorant
les forces qu'il a déchainées et puis I'a-
paisement au retour du maitre, la ren-
trée dans 'ordre et le calme,

Merveille d'instrumentation, aussi, par
le judicieux emploi des timbres, le dosage
étonnant des sonorités déchainées en un
crescendo qui s’enfle comme 1'inondation.
Jamais la musique ne s'est si bien ap-
pliquée & décrire, jamais on n'a misux
peint avec des sons, Mais jamais non

. plus miracle d'habileté technique n’a été

réalisé avec plus d'esprit.

Il n’est pas un orchestre symphonique
dans le monde enfier qui n'ait a son ré-
pertoire « L’Apprenti Sorcier », c’est le
modele du genre.

RENE DUMESNIL,
Portraits de Musiciens francais.

UNE POESIE

Dégsivez-vous faire une description de la maison du sorcier ? Ces vers exiraits de
Albertus

poéme de Théophile Gautier, pewvent peut-étre vous inspirer :

Sur le bord d'un canal profond dont les eaux vertes
Dorment, de nénufars et de bateaux couvertes,

Avec ses toits aigus, ses immenses greniers,

Ses tours au front d'ardoise ou nichent les cigognes,
Ses cabarets bruyants qui regorgent d'ivrognes,

Est un vieux bourg flamand tel que les peint Teniers...

... La limace baveuse argente la muraille

Dont la pierre se gerce et dont I'enduit s'éraille ;
Les lézards verts et gris se logent dans les trous,
Et I'on entend le soir sur une note haute

Coasser tout auprés la grenouille qui saute,

Et raler aigrement les crapauds a I'eeil roux...

De ces dehors riants, I'intérieur est digne :

Un pandémonium ! ot sur la méme ligne,

Se heurtent mille objets fantasquement mélés.

— Maigres chauves-souris aux diaphanes ailes,

Se cramponnant au mur de leurs quatre ongles fréles,
Bouteilles sans goulot, plats de terre félés,

Crocodiles, serpents empaillés, plantes rares,

Alambics contournés en spirales bizarres,

Vieux manuscrits ouverts sur un fauteuil bancal...

Pour rendre le tableau plus complet, au bord des planches
Quelques tétes de mort vous apparaissent blanches

Avec leurs crines nus, avec leurs grandes dents,

Et leurs nez faits en tréfle et leurs orbites vides

Qui semblent vous couver de leurs regards avides...

(« Emaux et Camées », édition Garnier).
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LA DANSE MACABRE

(Poéme symphonique de SAINT-SAENS, 1885-1921)
Disque DB 3.077 (Stokowsky) ou GAG 2069 (Ch. Munch)

Les deux envegistrements sont excellents mais celui de Ch. Munch est le plus

recent,

Au moyen age, il v avait fréquemment
des épidémies qui faisaient de grands ra-
vages parmi la population. L'épidémie de
peste noire, par exemple, a causé en Eu-
rope 25 millions de décés. Elle tua un
Frangais sur trois. Aussi l'imagination
populaire é&tait-elle frappée par l'idée de
la Mort. Beaucoup de gens croyaient, a
cette époque, que par les nuits d'autom-
ne, les morts, & minuit, sortaient de leurs
tombes et se mettaient & danser jusqu’au
chant du coq. Des acteurs, au théatre,
eurent 1'idée de représenter une « danse
des morts ». La mort était personnifiée
par un homme nu, trés maigre, qui en-
trainait dans une ronde folle toutes sor-
tes de personnages, depuis le pape avee
siv tiare, I'empereur avec sa couronne et
les grandes dames, jusqu'au dernier des
mendiants. La moralité du spectacle,
vous la devinez : nous sommes tous égaux
devant }a Mort. (« Et la garde qui veille
aux barriéres du Louvre n'en défend
point nos Rois ». Malherbe),

Plus tard, des peintres (1) se sont plu
& représenter, sur les murs de certaines
églises, des squelettes dansant cette dan-
se macabre. On voit encore des traces de
ces peintures dans certaines villes de
France, mais surtout en Suisse et en Al-
lemagne.

Apres les peintres et les sculpteurs, la
danse macahre a inspiré des poétes. Ecou-
tez quelques vers extraits d'un de ces
poémes (Jean Laher ou Henri Cazalis) :

Zig et zig et zag, la Mort en cadence
Frappant une tombe avec son talon,

La Mort & minuit joue un air de danse,

Zig et zig et zag, sur son violon,

Le vent d'hiver souffle et la nuit est sombre,
Des gémissements sortent des tilleuls ;

Les squelettes blancs vont a travers |'ombre,
Courant et sautant sous leurs grands linceuls.

Ziz et zig et zag, la Mort continue

A racler trés fort sur son instrument.

Zig et zig et zag, quelle sarabande ;

Quels cercles de morts et quels bonds fougueux.
Zig et zig et zag, on voit dans la bande,

(I) Des sculpteurs également (Rouen, Saint-
Maclou). Voir d'ailleurs & ce sujet la B.T, nu-

méro 59 : La vie urbaine au moyen dge,

Le roi gambader au milieu des gueux.
Mais pstt, tout a coup se dissout la ronde...
On se presse, on fuit... le coq a chante.

est de cette poésie que Saint-Sains,
grand musicien [rancais mort en 1921,
s'est inspiré A son tour pour réaliser le
poéme symphonique que vous allez en-
tendre.

(Si possible, le maitre chanlera ici le
premier théme sur les quatre premiers
vers. Il lira Pargument de la premiére
face préalablement copié sur le tableau
— sauf le minutage — et il expliquera ce
qu'est le Dies Irae, c’est-d-dive un chant
de D'Office des Morts composg par un
moine aw moyen dge. Il en chantera, s'il
le peut, les huit premiéres notes dans la
version liturgique, puis dans la version
Saint-Saéns, pour en souligney la forme
sautillante et effet burlesque.)

Premiére face

0 a4 30 s. La harpe sonne les douze
coups de minuit, I.e musicien de la Mort
accorde son violon et appelle les dan-
seurs.

45 s. Premiere théme : celui de la dan-
se macabre ou cliquetis d'os.

55 8. Deuxiéme théme : sorte de valse
désespérée,

2 m. 5 s. La valse se transforme peu
a4 peu pour imiter le Dies Irae. g

s m. 40 s. Le vent secoue 1'orchestre,

Avant Uaudition de. la deuziéme face,
le maitre peul faire la remarque swvan-
te : 'auteur n'a pas voulu imiter le chant
dw coq comme il a imité les poules et
d’autres béles dans le Carnaval des Anij-
mauz, Il 'a « arrangé » comme le pein-
tre qui, en décoration, modifie la forme
d'une fleur ou d'un animal au liew de
Uimiter. (Prendre un exemple familier
aur éleves). L'Att ne consiste pas a imi-
ter (en musique surtout) mais d évoquer
ou a interpréter, Le maitre peut, au
cours de U'audition, mimer dans un geste
vertical des deux bras le choc des cym-
bales donnant l'alerte. Si le geste est
synchronisé avec le disque, on doit avoir
le temps de reprendre la baguette pour
montrer la suite du texte : « le coq a
chanté.., et les fantémes se dispersent »,
La synchronisation s'impose dans cetie
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partic du commenltaire qui est la plus ex-
pressive. Le maitre devra dire ensuile,
dans le silence qui préceéde la conclu-
sion : « (est fini. L'aube appurait. Seul
le violon plewre le retour a la tombe. »

Deuxiéme face

1 m. Le vent froid du matin passe en
ratales sur les spectres.

1 m. 30 s Les deux thémes se super-
posent. Puis c’est une poursuite effrayan-

te,

Cliguetis dos

La TeEcHNIQUE FREINET

2 m. I3 s, Alerte... le coq & chanté, Les
fantomes se dispersent.

2 m. 30 s. Seul le violon pleure le re-
four & la tombe.

Un grand musicien (Liszt) a dit : « Cet-
ie danse macabre vous empoigne si puis-
saminent qu'elle vous donne envie d’en
faire partie. Cependant Liszt n’avait pas
envie e mourir quand il écrivit cela,
Que voulait-il done dirve ? Que cette dan-
se macabre est si entrainante qu'on ou-
blie que les personnages sont des morts,
& tel point qu'on voudrait danser avec
eux,
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DANS LES STEPPES DE L’'ASIE CENTRALE
g A (BORODINE, 1833-1887)
 Disque COLUMBIA 12534

L’auteur

Borodine a appartenu au groupe de
compositeurs russes qui, au siécle der-
nier, avaient pour idéal commun d'af-
firmer le caractére national de leur mu-
sique en s'inspirant des chants et dan-
ses populaires de la Russie. Borodine
était fils d’un prince, Aprés de brillan-
tes études, il devint médeein militaire
puis professeur de chimie.

Conune il était tres bon, il adoptait des
enfants malbheureux et il soignait chez
Ini des parents pauvres. Mais tout cela,
comme son métier de chimiste, 'absor-
bait beaucoup. Il faisait de la musique
pour se reposer, « J'ai honte d’avouer
(ue je compose... écrivait-il un jour.
Clest un amusement qui me détourne de
mon travail de professeur ». Cependant
il trouve le temps d’écrire un opéra : « Le
Prince lgor », des symphonies, des pe-
tites pieces et ce beau poéme symphoni-
quel: « Dans les Steppes de I'Asie Cen-
trale »,

L’ceuvire

Un poéme symphonique est une piéce
de musique descriptive qui commente un
titre ou un texte (1). Voici le texte qui
fixe les intentions de Borodine :

« Dans le silence des steppes sablon-
neuses de I'Asie Centrale rvetentit le pre-
mier refrain d'une paisible chanson rus-

se. On entend aussi les sons mélancoli- -

ques des chants de I'Orient. On entend
le pas des chevaux et des chameaux qui
s'approchent, Une caravane escortée par
des soldats russes-traverse l'immense- dé-
sert. Les chants des Russes ef ceux des
indigénes se confondent dans la méme
harmonie ; leurs refrains se font enten-
dre longtemps dans le désert et finissent
par se perdre dans le lointain. »

Le maitre doit expliquer d'abord ce
(West une steppe, montrer une gravure
si possible et préciser aussi le fait que
la Sibérie était une colonie russe pour
justifier les termes « L'Orient », les indi-
geénes.

Pour les éléves qui connaissent la mer,
il est facile d'imaginer 1'immensité de la
steppe et son horizon fuyant.

(1) Vair Danse Macabre,

' Apprenti Sorcier,
Nuit sur le Mont Chauve.

Anaiyse pour le maitre

PREMIERE FACE

Cette monotonie désespérante, cet ho-
rizon rectiligne et lointain sont précisé-
ment évoqués par ce mi aigu attaqué par
les violons dés le début, soutenu sans
arrét jusqu'au milieu de la premieére face
du disque, répercuté par la suite jusqu’a
la fin du poéme : il plante le décor,

Le premier theme enlendu est celui des
soldats russes escortant la caravane, il
est joué par la clarinette seule car il nous
arrive de loin, atténué, le cor affirme cet-
te impression. Vers 40 s,, se font entendre,
i contre-temps, les pas réguliers des che-
vaux et des chameaux.

C'est le cor anglais qui annonce l'ap-
proche de la caravane en jouant le the-
me si mélancolique et si criental des indi-
génes vers | minute,

A 1 m. 45 s., nos yeux se reportent sur
le décor: I'horizon (note tenue) et les
animaux (contretemps). Puis les chants
vers | m. 10 s'amplifient c¢ar la caravane
esl toutle proche.

A 2 . 35, 'orchestre tout entier se deé-
chaine, la caravane passe, A travers I’es-
corte nilitaire a cheval, on voit passer
les chameliers et les marchands .chargés
de leurs trésors. (Faire dénombrer ces
trésors par les éléves, en déduire la né-
cessité d'une escorte). Puis c'est la fin
de la premiére face sur la nole tenue et
les contretemps.

. DEUXIEME FACE

‘On entend plusieurs fois, sur des timn-
bres différents, le théme oriental auquel
va se superposer peu a peu, &4 partir de
I m., le théme des soldats, Vers 1 m. 30 s.,
ces deux motifs confondus se distinguent
aisément. A partir de 2 m., on n'enten-
dra plus, pour donner I'impression de
I'éloignement, que quelques bribes du
théme russe, tandis que les contretemps
disparaissent. A 2 m. 45, on ne percevra
plus que la clarinette et c'est la flite qui
Jjouera . 3 m. ce motif pour la derniére
fois, tandis que la réapparition du mi
aigu représentera l'effacement de la ca-
ravane a 'horizon de la steppe infinie.

Voici le schéma que le maitre tracera
au tableau pour le montrer & la baguette
au cours de I'audition,
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La caravane approche, elle passe.

Pour les éléves
Note tenue : contretemps.

PREMIERE FACE

Note tenue : horizon lointain.
Chanson russe des soldats (clarinetle,

DEUXIEME FACE
Chanson indigéne des marchands.

cor).
Contretemps : pas des chevaux et des Les deux chants se confondent.
chameausx, . La caravane s’éloigne, disparait (clari-

nette, flite).

Chansen orientale des mwarchands indi- [ 1o
Note ienue : immensité de la plaine.

geénes (cor anglais),
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DANSES POLOVTSIENNES
(Extraites du Prince Igor, opéra de BORODINE)
Deux disques : LFX 421-422

Les danses polovtsiennes, tirées de
I'opéra Le Prince Igor, sont d'une aussi
belle couleur orientale que le poéme pré-
cédent, Dans les Steppes de I'Asie Cen-
trale, mais elles sont surtouf frés mou-
vementées,

Le Prince Igor est, pour les Russes, un
héros national célébré par les poétes (rap-
prochement & faire aveec La Chanson de
Rolland). Les Polovises étaient un peuple
d’origine turque qui occupait le sud de la
Russie au moyen dge. Leur conquéte par
le Prince Igor a inspiré 4 Borodine cet
npéra,

Les danses polovtsiennes sont, dans
I'opéra, une scéne de camp, Les soldats
sont rassemblés pour se distraire entre
deux batailles. Ils se sont écartés pour
taire place & des esclaves qui apparais-
sent munig de tambourins et d'instru-
nients de musique.

(Iicrire 1'essentiel de ce qui suil au ta-
blean, ce qui est en italique, par exemple.)

Premiére face
_ PREMIERE pDANSE. — Introduite par quel-

ques notes de harpe et une chanson russe
jouée & la clarinette, danse langoureuse,
chantée par un cheewr de femmes (on peut
arréter I'audition deés la fin du cheeur, la
suite de l'enregistrement élant moins
honne, ne pas donner tout & fait tort aux
éléves qui trouvent i ce cheeur un carac-
tere religieux).

Deuxieme face

DEUXIEME DANSE. — Introduite par une
percussion de timbales (tambour demi-
sphérique), série d'appels sauvages lan-
cés par un cheuwr mircte (hommes et fem-
mnes).

TROISIEME DANSE, — Introduite par un
roulement de fambour, le cheeur a des
accents de plus en plus sauvages, l'or-
chestre est de plus en plus animé.

Troisieme face

Rappel, avec quelques variantes, des
danses précédentes dans un mouvement.
irrésistible.

COLLECTIONS
DE COMMENTAIRES DE DISQUES

Les beaux disques expligués aux enfanls
par Mmes Desmettre et Auroy (Nathan).

Le phonographe 'école, par Royer, ins-
tituteur & Saint-Amarin (Haut-Rhin).

Séries de commentiaires, par Mlle Alice

Gabeaud, au Comité francais du phono-
graphe dans l'enseignement (1, rue de
Courcelles, Paris-8°).

Les commenlaires de disques, de Char-
les L'Hopital, 3 cahicrs a 60 fr., aux Edi-
tions Rouart, Lerolle ou Durand,
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UNE NUIT SUR LE MONT .CHAUVE
: (MOUSSORGSKY)
Disque un'(. 14

L'auteur, — Moussorgsky (1839-1881).
Les Russes n'ont pas eu de grands musi-
ciens avant le xixe siécle. Cependant, ils
ontl toujours aimé la danse et les cheeurs.
Brusquement, vers 1850, plusieurs compo-
siteurs deviennent célebres, Ils se fré-
quentent tous el demeurent unis  pour
composer une musique exprimant le génie
de leur race, s'inspirant des danses de
paysans et de vieilles chansons populai-
res, Les plus connus.de ces musiciens
sont : Borodine, Moussorgsky et Rimsky-

Korsakoff. Tous les trois appartiennent

i la noblesse. Borodine était médecin et
professeur de chimie, Rimsky-Korsakoff,
ofticier de marine, Moussorgsky -était
officier de la Garde impériale, mais il
démissionna tres jeune afin de se consa-
crer entierement o la musique. Il avait
des talents trés divers, connaissait tres
hien la langue f{rancaise et la langue al-
letnande, était excellent pianiste, savait
treés bhien jouer la comédie ou chanter
avee une belle voix de baryton, Malheu-
rensement, & la mort de ses parents, il
dut vendre ses domaines et se procurer
<un cemploi: mal payé dans- une adminis-
teation, Puis il fut atteint d'une maladie
nerveuse et se laissa enfrainer a boire
et mowrul dans la misere, & 'hopital, le
jour anniversmre de ses 42 ans,

A cette mort prématurée, ses amis com-
prirent enfin quelle grande perte venait
de subir la Russie, Ils lui firent alors de
riches obséques puis s'efforcerent de fai-
re cotmaitre ses ceuvres au mende cn-
tier. (C'est ainsi que Rimsky-Korsakoff
termina et orchestra Une nuil
Mont Chauve, gque Moussorgsky n'avait
éerite que pour le piano.)

Moussorgsky n'a jamais eu la patien-
ce d'apprendre les régles de la composi-
tion musicale. Il ne faut pas chercher
dans ses ceuvres des ensembles bien cons-
truits ni des développements bien ordon-
nés, In revanche, aucun artiste ne le
vaul pour la vérité el I'intensité de 1'ex-
pression quand il s'agit de décrire un
tableau ou d'évoquer une scéne. Nous en
donnerons la preuve avec Une nuit swr
le Mont Chauve et, plus tard, avec Les
lableauz d'une exposition.

Moussorgsky a laissé un superbe opé-
ra : Boris Godounov.

sy e -

L'eeuvre, — « Une nuit sur le Mont
Chauve »n, Ce Mont Chauve n’a existé que
dans IMimagination du compositéur,-Pla-
gons-le comme lui dans une région aride,
montagneuse, ot les sommets inaccessi-
bles sont hérissés de rochers aux forines
fantastiques. Sur un de ces sommets fa-
rouches, ‘tous les sorciers et toutes les
sorcieres se sont donnés rendez-vous avee
Satan, le: diable, P :

Voici 'argument littérairve, c’est-a-dire
ce que Moussorgsky a écrit en téte de

sa partition : « Bruits souterrains de voix

surnaiurelles, Apparition des sorciers et
de Satan. Glorification de Satan et messe
noire, sabbat, une cloche disperse les es-
prits, Lever du jour. »

Premiére. face

Uue atmosphére d’agitation,de frayeur,
de surnaturel, est obtenue tout de suite
par le frémissement des violons, les notes
piquées des basses (bruits souterrains) et
les -traits aigus et rapides des flites et
clarinettes, L'’apparition des sorciers’ et
évoquée par les trombones. (On peut pro-
duire d’abord -ce premier fragment du
disque qui dure environ une. minute),
Cette introduction est jouée deux fois,
puis le motif transformé, plus rapide (11
i1 m. 12 s.), évoque des esprits de plus
en plus nombreux et menacants qui se
mettent & danser autour de Satan. La
glorification de Satan est annoncée par
le theme IIT (a4 2 m, 80 8.) qui aboutit A
la fanfare TV (2 m. 54) sonnant 1'apothéo-
se. Les serviteurs du diable se proster-
nent devant leur maitre avec des sono-
rités étranges de I'orchestre ; ¢c'est la mes-
se noive, (On 'expliquera si le niveau des
éléves le permef par antithése de la mes-
se chrétienne mais il n'est pas indispen-
sable d'en parler non plus que du sab-
bat.) - ’

- Deuxieme face

Il ést facile de reconnaitre les thémes
de la premiére face durant la réexposi-
tion. Celle-ci ne s'explique pas, mais elle
ne ralentit pas l'entrain du poéme. Au
contraire, la foule des sorciers s’anime de
plus en plus jusqu'au son de cloche faci-
lement reconnaissable, qui la disperse.
C’est le lever du jour, une mélodie douce
et tranquille (V), jouée par ia clarinette,
ramene le calme sur le Mont Chauve.
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Remargue

S8i vous craignez de vous perdre dans
ces details, contentez-vous d'une impres-
sion générale suffisamment évocatrice en
écrivant simplement ce plan au tableau :
1. Les sorciers arrivent, — 2. Ils dansent.
— J. La cloche les disperse, — Faites
imaginer par vos éléves des dessing de
sorciéres et sorciers...

Compléments

On peut faire avec profit une compa-
raison avec la « Danse Macabre » de

Saint-Saéns, les sujets sont voisins, le
chant du coq et la cloche dispersent les
personnages; un solo de violon ou de cla-
rinette rameénent le calme, mais il y a
dans la « Danse Macabre » un coté phi-
losophique, ironique (iransformation du
Dies irae). Dans la « Nuit sur le Mont
Chauve », les motifs sont trés nombreux,
trées variés, cependant un peu en désor-
dre ; la « Danse Macabre » n’en contient
que deux, mais ils sont mieux présentés,
mieux développés. Moussorgsky a une
inspiration plus riche, plus instinctive,
Saint-Saéns est plus cultivé.

Les « liltéraires » sauront adroitement tirer parti des vers swivants, surtout
avec de grands éléves qui seront moins impressionnés par cerlaines images :

LES BRUITS SOUTERRAINS

C’étaient des bruits sans nom inconnus a l'oreille,

Comme la voix d'un mort qu'en sa tombe éveille

Une évocation ; de sourds vagissements

Sortant de dessous terre, et des rumeurs lointaines,

Des chants, des cris, des pleurs, des cliquetis de chaines,
D'épouvantables hurlements.

UNE SORCIERE

La vieille fit: Hop ! Hop ! et par la cheminée
De reflets flamboyants soudain illuminée,

Deux manches & balais, tout bridés, tout sellés,
Entrérent dans la salle avec forces ruades,

Caracoles et sauts, voltes et pétarades,

Ainsi que des chevaux par leur maitre appelés.

— C'est ma jument anglaise et mon coureur arabe,

Dit la sorciére ouvrant ses griffes comme un crabe !

Et flattant de la main ses balais sur le col.

Un crapaud hydropique, aux longues pattes gréles,

Tint I'étrier. — Housch ! Housch | — comme des sauterelles
Les deux balais prirent leur vol.

DES MONSTRES

Culs de jatte, pieds-bots, montés sur des limaces,
Pendus tirant la langue et faisant des grimaces ;
Guillotinés blafards, un ruban rouge au col,
Soutenant d'une main leur téte chancelante ;

— Tous les suppliciés, foule morne et sanglante,
Parricides manchots couverts d'un voile noir,
Heérétiques vétus de tuniques soufrées,

Roués, meurtris et bleus, noyés aux chairs marbrées ;

— C'était épouvantable 3 voir !

e
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LE SABBAT

Le tam-tam caverneux comme un tonnerre gronde H
Un lutin jovial, gonflant sa face ronde,
Sonne burlesquement de deux cors a la fois.
Celui-ci frappe un gril, et cet autre en goguettes
Prend pour tambour son ventre et deux os pour baguettes.
Quatre petits démons, sous un archet de fer,
Font rouler et mugir quatre basses géantes,
Un gras soprano tord ses machoires béantes,
C'est un charivari d'enfer !
Le concerto fini, les danses commencérent.
Les mains avec les mains en chaine s’enlacérent.
Dans le grand fauteuil noir le Diable se placa
Et donna le signal. Hurrah | Hurrah ! La ronde
Fouillant du pied le sol, hurlante et furibonde,
Comme un cheval sans frein au galop se lanca.
Le cul-de-jatte, avec ses moignons estropiés,
Sautait comme un crapaud, et les boucs, plus ingambes,
Battaient des entrechats, faisaient des ronds de jambes.
Une téte de mort a pattes de faucheux
Trottait par terre, ainsi qu'une araignée énorme,
Dans tous les coins grouillait quelque chose d'informe :
Des vers rayaient le sol gacheux.

DISLOCATION

Dés le tintement de la cloche..., fantémes,
Sorciéres et sorciers, monstres follets et gnoémes,
Tout disparut en l'air comme un enchantement.

Vers extraits de « Albertus », poeme de Th. Gautier.
(« Emaux et Camées », édition Garnier).
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